V. Az 4 zenérdl

nem mobil. Egy tobbértelmii kotta egymast kivetd kiilonbozé zenei megvalositasai
ugy viszonyulnak egymashoz, mint egy Calder-mobilrol késziilt kiilonbézé pillanatfel-
vételek.'2

Mindebbdl az kovetkezik, hogy a megvalosul6 zene kozombis az olyan kiilonbsé-
gek irdnt, hogy egy- vagy tobbértelmii kotta alapjan, vagy hogy szoveghez kotédve
vagy improvizacid Gtjan jott-e 1étre: a kotta tobbértelmiiségét az elhangzo zene nem 6r-
zi meg.

\%

A kbvetkezmények két ellentétes irdnyba mutatnak.
Bgyrészt a ,csindld magad”-elv a zeneszerzésben — mar a benne rejlé adottsagok kovet-
keztében is — afelé vezet, hogy a hangzas teriiletérsl egyre inkabb a puszta akci6 teriile-
tére Iép at. A zene, szandékolatlan és esetleges 16vén, az akcidk kisérjelenségévé va-
lik, és egybeolvad veliik egyfajta (abszoltt antiwagneri) 6sszmiivészeti alkot4ssa.
Misrészt lehetéség nyilik arra, hogy a zeneszerzési médszer kiindul6pontjanak athe-
lyezése révén a formaval ismét mint szandékolttal rendelkezziink. Ez azt jelenti, hogy a
kompoziciés folyamaton beliili osszefiiggések, amennyire lehetséges, megegyeznek
azokkal az 6sszefliggésekkel, amelyek a megkomponélt zenében jelentkeznek, ugyan-
akkor azt is jelenti, hogy lemondunk arrél, hogy eldre felallitott direktivak szerint disz-
pondljuk és manipulaljuk a kompoziciot: elsédlegesen nem a zeneszerzési eljaras a biz-
tos, hanem a forma egészének koncepcioja, a megsz6lalé zene képzete. Barmilyen
modszert hasznaljunk is, az a zene elrevetitett végeredményéhez idomul, és ennek a
végeredménynek a formai kdvetelményeivel Osszhangban lesz kialakitva. Egy efféle ze-
neszerzesi eljards egyszerre kotott és szabad: a létrehozandé forma viziéja szabad, a
mindenkori médszer viszont kotve van a mar megszilardult formai elképzelés kovetel-
ményeihez. Egy ilyesfajta eljaras képes arra, hogy szorosan egymasba illeszkedd formai
Osszefiliggésekkel dolgozzék, hasonléan a szerialis médszerhez; csakhogy a kiindul6-
pontja épp az ellenkezd iranyban talalhatd. Ha a formai elképzelés az els6dleges, elke-
riilhetévé valnak a leghjabb zene megkoviilt tipusai, hiszen ekkor semmi olyan nem lo-
pozhat be, ami ne volna szdndékos: az elképzelésbél eldre kizarhatjuk a nemkivanatos
mintdkat. Ez felelne meg kdvetkezetesen a zeneszerzés mai, minden allandosultsagot
keriil helyzetének, hiszen a zenei fantazia akkor engedheti 4t magat szabadon a nem be-
biztositottnak, a bizonytalannak, ha mindenfajta preformalast megsziintetiink. Csak ugy
kertilhetjiik el a megkdvesedést, a megmerevedést és az ezzel egylitt jaro uj akadémiz-
must, illetve Gigy mehetiink szembe ezekkel, ha folyton valami Ujat gondolunk ki: sem a
mar elértnél valé megmaradés, sem a ,,visszafordulas” nem lehetséges, hacsak nem
nku.ll'(juk magunkat egy olyan szilard talaj meglétével altatni, amely valdjaban nem 18-
tezik.

"7 Vo. Ligeti: ,,A zenei forma valtozasai”, jelen kitet 183. o.
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Mit var el a mai zeneszerzd az orgonatél?

A Walcker-Stiftung orgonatudomanyi kutatasrol szolo elsé kollokviuman, 1968,
januar 27-én Thurner im Schwarzwaldban tartott német nyelvii, rogtonzott eléadas
szerkesztett valtozata. Els6 megjelenés, ,,Was erwartet der Komponist der Gegen-
wart von der Orgel?” cimmel in: Hans Heinrich Eggebrecht (kozr.): Orgel und Or-
gelmusik heute. Versuch einer Analyse. Bericht iiber das erste Colloquium der Wal-
cker-Stiftung fiir orgelwissenschaftliche Forschung 25.-27. Januar 1968 auf dem
Thurner im Schwarzwald (Stuttgart: Musikwissenschaftliche Verlags-Gesellschaft,

1968), 168—-183. 0. GS'1, 217-230. o.

I

Miel6tt megfogalmaznék bizonyos kovetelményeket, amelyeket mint zeneszerzé ta-
masztok a jelenlegi orgonaépitéssel szemben, szeretném felvazolni, hogyan latom a ze-
ne helyzetét napjainkban.

A zeneszerzést jelenleg az jellemzi, hogy nincs mar egységes zenei nyelv, nincs
kotelezd érvényli zeneszerzdi szokincs. Minden komponistanak sajat szokincset kell
alkotnia. Ha az egyik iranyzatot kikialtanank egyediil érvényesnek, ezzel egyfajta
Prokrusztész-agyat készitenénk, amelybe a tobbi zeneszerzési iranyzat nem férne bele,
Ha azt az orgonat kidltanam ki idealisnak, amelyet a mai zene szamara elképzelek, ak-
kor az is Prokrusztész-agy lenne més zeneszerz8k szamara. EbbSl a szempontbol az
orgonaval és egyéb hangszerekkel csakugy, mint az elektronikus zenével, a konkrét
zenével és hasonlokkal valé munkanak azt a szabadsagot kell biztositanunk, hogy kii-
16nb6z6, egymasnak esetleg ellentmondo iranyokba léphessen tovabb. Az orgondval
kapcsolatban ki lehet gondolni olyan kisérleti lehetdségeket, amelyek nem kevésbé
tlinnek fantasztikusnak, mint Athanasius Kircher kitalalt gépezetei; azt, hogy ezek uto-
pidk-e vagy megvalosithatd dolgok, mar az orgonaépitSknek kell eldonteniiik.

A zeneszerzés helyzete és a hangszer kozti viszonyt tekintve Hans Heinrich
Eggebrecht a fesziiltséggel teli kdlcsonhatas képét vazolta fel. Hogy melyik volt elébb,
a zeneszerzGi elképzelés vagy a hangszer adottsaga, tyuk—tojas jellegii kérdés. Olykor a
hangszerépités az els6, maskor meg a zeneszerzdi elképzelések, a hangszerépités pedig
utanuk kullog. Példaul: el3szor épitette meg Adolphe Sax a szaxofont, s ezutan jottek a
zeneszerz6k — mint Bizet —, akik irtak ra. Bizet masodik Arles-i lany-szvitjét példaul el
sem tudnank képzelni a szaxofon hangja nélkiil. Pedig itt a hangszer volt meg ¢lGbb.
Forditott sorrendet kovetett a ,,Wagner-tuba” megszerkesztése: Wagner ugyanis
A nibelung gyiiriijében a kiirtok karat ugyanolyan fenségesen hangz6 basszushangsze-
rekkel kivanta kiegésziteni. Még jobb példa a ventilkiirt kifejlesztése. Mar megépiilt a
ventilkiirt, amikor a zeneszerz6k még diatonikusan, vadaszkiirtre irtak. Az azonban,
hogy feltalaltak a ventilkiirtot, a zeneszerzés akkori helyzetébdl adodott, nevezetesen
abbol, hogy a mellékdominansok, mellékvezetShangok stb. bevezetésével a diatonia
fokozatosan fellazult és egy kromatikaval atjart diatonia jott Iétre. E folyamat kiilonbo-
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20 fazisaira jellemz6 példaul Wagner, Strauss, Reger ¢s Schonberg kiirtkezelése., An-
nak cllenére, hogy Wagnernél — foként a Trisztanban — a kromatika a zene egész fakti-
rdjat atjarja, és a zeneszerz$ mar a Tannhdusertdl kezdve kizarélag ventilkiirtoket hasz-
nalt, ezeket még a vadaszkiirt modjan kezeli, vagyis bér kiirtsz6lamai a mély fekvésben
is el6forduld kromatikus fordulatok miatt vadaszkiirtokon nem jatszhatoak, mégis a va-
daszkiirt-archetipus uralja ventilkiirt szolamainak vonalvezetését, s e dallamvonalak
kevésbé kromatikusak, mint a fafivosokéi vagy a vonosokéi. Strauss kiirtszolamainak
zenei fakttrdjaba — a Saloméban és az Elektrdban mintaszer{ien — mar bevonja a ventil-
kiirtnek azt a tulajdonsagat, hogy teljes kromatikus skélakat képes jatszani, Schonberg
pedig szinte fafivos hangszerként kezeli a kiirtot, példaul Fiivésotosében; a ,természe-
tes hangsor” modellje, amelyet azeldtt tipikusan kiirtszeriinek tartottak, teljesen eltii-
nik. Bar a kompozicios helyzet 6tven évvel, a ventilkiirt hasznalata pedig mar hatvan
¢vvel kordbban megvolt, a hangszer lehet3ségeinek teljes kihasznalasat tekintve vala-
miféle , torténelmi tehetetlenség” érvényesiilt.

Kiilonboz6 tényezék vannak tehat, s ezek nem mindig hatnak egyszerre a torténe-
lem sordn. Az 1j eszmék esetleg tul merészek, néha nincsenek egészen atgondolva, de
magukhoz a megszokottakhoz is Gigy kotddiink, mintha keziink-labunk kiilonbdz6 ma-
dzagokkal oda volna kotézve valahova. Ha ki akarunk szabadulni ebbdl a lekétottség-
bol, akkor a kételek megnytilnak, olykor el is szakadnak. Amikor elszakadnak, akkor
wforradalom™ t6r ki, és 1j, elsd pillantésra egészen szokatlan gondolkodasi kategoriak
jonnek létre. Nézziink egy példat a zeneszerzés mai helyzetébdl! Ha tigy gondoljuk,
hogy a zene vizszintesen sz6lamokbol, fiigg6legesen pedig harméniai sszefiiggések-
bol all, akkor egy olyan zenei elképzeléshez k6tddiink, amely bar az évszazadok soran
folyton véltozott, elvileg mégis mindig legitim maradt. Ha pedig most hirtelen egy
olyasfajta zene jon létre, amely a vizszintesnek és a fiigg6legesnek az egész struktira-
Jat és elképzelését felrobbantja, példaul egy olyan zene, amely formaképzd elemként
mar nem kiilonallé szélamokkal, kiilonallo harmoniai komplexumokkal és hangokkal
dolgozik, hanem hang-agglomeraciokkal, hanghalmazokkal, akkor egy efféle zenei
gondolkodassal szemben el6szor tanacstalanul allunk. A zenei elképzelések csaktigy,
mint a hangszerépitési Gjitasok nem feltétleniil jarnak tehat egyiitt annak a fejlédésével,
amit izlésnek vagy itéletnek neveziink. Allhat az egyik elérébb, a masik pedig egy ko-
ribbi torténelmi korszak meghatarozottsdgiban. Ez belsé fesziiltségekhez és szamos
latszolagos inkonzekvenciahoz vezet.

Ezeknek az inkonzekvencidknak mindazonaéltal igen gyiimoleséz6 hatasuk lehet.
Jollehet a kromatikus skala hangjai legalabb a Trisztdn Ota teljesen egyenranguak, a bil-
lenty(is hangszereket maig diatonikus alapon épitik: a fehér billentyiik alkotjak az egy-
hazi hangnemek hangkészletét, a fekete billentytik a modositott hangokat jelentik. Kide-
riil viszont, hogy atonalis zenét, akar szigoru schonbergi szabalyok szerinti dodekafon
zenét is el lehet jatszani azon a billentytizeten, amely a torténelem egy korabbi szakasza-
nak felel meg. Ez a viszony nemcsak hogy nem zavar benniinket, hanem az okozna na-
gyobb nehézséget, ha most a billentytizetet megreformalnak. Egy radikalis technikai Giji-
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ths gyakran hatraltatja az 0j dtleteket, még ha ez ellentmondasosnak tiinhet is. Vagy ve-
gyiik a notaciot: még a szabad atonalitas és a dodekafonia lejegyzése is — most nem a mal
helyzetrél beszélek, hanem Schonbergrél, Bergrol, Webernrél — a diatonian alapult,
A fehér billentyliknek megfeleléen itt, a vonalrendszerben is a diatonikus skala hangjai
azok, amelyek nem alteraltak, minden egyéb hang modositasként jarul hozza ezekhez az
alapfokokhoz, jollehet az alteraciok mar régen egyenrangliva valtak.

Hasonld ellentmondasokat talalunk a hangszerek kozott. Mikozben szamos hang-
szer —mindenekel6tt a legtobb fitvos — meglehetésen gyorsan fejlédott, addig az orgona
par excellence az a hangszer, amely torténelmi fesziiltséget okoz amiatt, hogy mecha-
nizmusa a zenei elképzelések fejlédéséhez képest kevésbé gyorsan valtozott. Jellemz6,
hogy az orgonéra valé komponalas terén 1960 tajan végbement — Bengt Hambracus
altal kezdeményezett, majd Mauricio Kagel, jomagam és tobb més zeneszerz6 éltal to-
vabbvitt — Gjraorientilodas 1atszolag nem az orgonaval egyiitt, hanem az orgona elle-
nében tortént. Az orgona 1j dtletek megvalositasara nyilvanvaléan nem alkalmas me-
chanizmusait egészen masképp, Gigyszolvan a céljukkal ellentétesen hasznélték, példaul
a motort kikapcsolva, ami a szélnyomas valtoztatisahoz vezetett, vagy mechanikus jat-
sz6- és regisztertraktira esetén a billenty(iket félig lenyomva, a regisztereket félig ki-
hiizva és hasonlod technikékkal, melyeket elséként Karl-Erik Welin, majd pedig Gerd
Zacher dolgozott ki. Az, ami régebben betegségnek szamitott, nem feltétleniil jelent be-
tegséget, ha meghatérozott célokra hasznalhatjuk. Régebben tiidSvészes orgondrol be-
széltek, ha nem volt elegendd a szélnyomas. Olyan 0j darabok esetén, melyekben nem
ragaszkodunk az egyenletes lebegésii temperalashoz, hanem a koztes hangokat keres-
siik, a ,,tiid8vész” éppenséggel szép betegséggé valik. ,,Harmonies” cimdi etidom az or-
gona e szép betegségének tudatos miivészi kiaknazasa: a sip'ok nem reagalnak rendesen,
mivel nem kapnak elég levegét; kapkodnak a leveg® utan. Es ez a leveg® utan kapdosas
formaképzé tényez&vé valhat.

Visszatérnék Bernhard Billeter egyik megjegyzésére,! éppen azért, mert eldaddsa
rendkiviili alapossaga és elSrelatdsa miatt nagyon tetszett. Ellentmondésra késztet,
hogy a hangszer egyes adottsagainak és mechanizmusainak céljukkal ellentétes hasz-
nalatat puszta jatszadozasnak tekinti. Ha tovabb akarunk 1épni, mindenekeldtt jatsza-
nunk kell, dekomponalnunk vagy latsz6lag rombolnunk. Klasszikus példaként emlit-
siik az iiveghangok bevezetését a hegediijatékba: ami a 18. szdzad elején valoban

specialis effektusnak, jatszadozasnak szamitott, az mara tokeletesen polgarjogot nyert.
Ha most nekiallunk elidegeniteni a kiilonboz6 hangszereket, példaul kopogunk a vonos
hangszereken vagy a lab mogétt jatszunk, akkor kihaszndljuk a puszta gagek ¢s az
olyan jatszadozasok széles skal4jat, amelyek hihetetleniil gazdag forrdsai lehetnek a

| Bernhard Billeter csak(gy, mint az clébb megnevezett, illetve a késGbbiekben megnevezendd
Karl-Erik Welin, Gerd Zacher, Ernst Karl Rossler és Wermer Walcker-Mayer, eléadoként €s vitapart-
nerként vett részt a Walcker-Stiftung orgonatudomanyi kutatasrol sz616 elsé kollokviumén, amelyet
Hans Heinrich Eggebrecht vezetett.
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miivészi inspirdcionak; a mlvészet és a jatek hatarai ugyanis nem rogzithetéek. Ha ko-
vetkezetesen alkalmazzuk és egy kompozicios elképzelés szolgalataba allitjuk, akkor a
jatszadozas, de még a gag is utat nyithat ismeretlen teriiletek felé. S ha most arra teszek
javaslatokat, hogyan lehetne 0j, kisérleti orgonakat tervezni, akkor éppen az orgona bi-
zonyos hianyossagai voltak azok, amelyek e gondolataimat kivaltottak. Arra gondolok,
hogy ezekbdl a betegségekbdl hogyan lehetne egy ujfajta hangszert 1étrehozni, amely-
nél a betegségek mar nem betegségnek, hanem egészségnek szamitanak.

II

Most pedig térjiink ra a zene mai helyzetére.

I. Nemcsak, hogy nem kotelezé mar a tonalitas és nemcsak, hogy atmeneti stadiumnak
latjuk ma mar az atonalitast és a dodekafoniat, de arra sincs okunk, hogy a tizenkétfoka
temperalashoz ragaszkodjunk. Az egyenletes lebegésti hangolés a tonalis zene egyik
kovetkezménye volt; lehetGséget teremtett arra, hogy barmely hangnembdl barmely
masik hangnembe modulalhassunk. Minthogy ma mar nem érvényes a tonalitds, meg-
sz{inik az egyenletes lebegésii temperalas kovetelménye. Tetszéleges hangolast vagy
akar nem temperalt hangrendszereket is valaszthatunk, és komponalhatunk ezekkel. Az
cgyik véglet a tiszta hangolas lehetne, nem mint tényleges visszakanyarodas a korabbi
zeneszerzési technikdkhoz, hanem mint lehetség arra, hogy a mas zenei gondolkodéas-
modokkal 6tvozott évszazados tapasztalatokon keresztiil elsére latszolag vissza-, 4m
egyszersmind 1j moédon tovabblépjiink. A masik véglet egy totalisan fluktual6é hango-
las lehetne, egy szilird hangmagassagok nélkiili totalis ,,hamissag”. Eppen az orgonan
nagyfok fluktuacié valosithaté meg a szélnyomas és a sipreagalas valtoztatasanak kii-
|6nféle lehetGségei révén.

2. A zene mai helyzetének masik jellegzetessége, mint mar emlitettem, hogy nem
feltétleniil kotelezd a vizszintes és fiiggbleges kategoridiban gondolkodnunk, hanem
megalapozodtak az agglomeraciokban, hang- és hangzashalmazokban val6é gondolko-
das lehetbségei, ahol a formaképz6 elemek nem feltétleniil az egyes hangok és hangza-
tok, hanem az eloszlasi mintak valtozasai vagy az ilyenfajta hanghalmazok belsé struk-
turaltsaga. A formaalkotas szempontjabol igy olyan, teljesen 0j zenei kategoriak valnak
lényegessé, mint a stirliségvaltozasok, a hangzas telitettségének véltozasai és hasonlok.
iz mind a generalizalt szerialis zenére,? mind pedig azokra az egészen 01j zenei irdnyza-
tokra vonatkozik, amelyek szerializmuson tal helyezkednek el.

Itt is van két véglet: egyfeldl a latszolag folytonos, statikus zenei formafolyamatok,
amelyekben csak a szinérték, a volumen ¢és a siirliség valtozasai, valamint a fluktuacios

2 (eneralizalt szeridlis zene: amelyben ,,a korabban egy elemkészletet érint6 tervezési folyamat” kiter-
jed ,,globalisabb, s6t absztrakt kategoriakra (példaul a zene altalanos jellemzdire, szerkezeti konstel-
licibira, eloszlas- és mozgastipusaira)”, vo. Ligeti Gyorgy: ,,A forma az 0j zenében”, jelen kotet,
219. o. (A fordito)
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valtozasok jatszanak formaképz6 szerepet, a szolamvezetés ¢s a harmoniarend pedig ir-
relevans; masfel6l a zenei torténések totalis izolalasa. A folytonos tipust a magam &s
Friedrich Cerha tobb darabja példazza. Az izolalé tipusba tartozik egyfel6l Cage stilu-
sa, masfel6l Boulez¢é, valamint Stockhausen egy meghatarozott alkotoi fazisaban irott
,pillanatforméja” /,, Momentform”], amelyben a zeneszerz§ egész figyelme az egyes
zenei ,targyak” finom cizellalasara iranyul, a zene folyasa pedig nagymértékben lelas-
sul. Egy ilyen darabot rosszul hallgatunk, ha osszefiiggésként akarjuk hallgatni; izolal-
tan kell hallgatnunk, minden egyes zenei ,targyat” vagy torténést kiilon. A folytonos
formak esetében forditott a helyzet: azokat akkor hallgatjuk rosszul, ha az egyes dolgo-
kat akarjuk hallgatni; a darabot teljességében kell megragadnunk.

3. A ritmus és a hangmagassag, amely korabban elsédleges volt, az utdbbi tiz-ti-
zendt évben inkabb masodlagossa valt. Ez a tonalitas Wagnert6l Schonbergen ¢és
Webernen at a szerialis zenéig tartd felbomlasanak kovetkezménye, melynek soran az
egyes hangkozok és ritmusalakzatok fokozatosan kdzombossé valtak. A hangkdz- ¢és
harmoniarend finomodasa, a ritmika differencialédasa atcsap a harmoniavilag és a rit-
mika kdzombosségébe. Ez azt jelenti, hogy mas zenei kategoriak fontosabba valtak,
mégpedig a dinamika, a hangszin és a hangvolumen.

Ezzel egy 11j tartomany nyilt meg a zenében. A zajok és az ugynevezett zenei han-
gok tartomanya azel6tt meglehetGsen kiilonvalt (bar nem annyira, mint azt az elmélet-
ben feltételezték, hiszen egyik hangszer hangja sem tisztan zenei hang, mindeniitt
akadnak zajfaktorok, azaz nem harmonikus részhangok is, amelyek zajhatast keltenek).
A vonos és fiivos hangszerek, valamint az emberi hang, illetve az {it6hangszerek mint
zajhangszerek kozti kiilonbség — éppen amiatt, hogy ma egyre inkabb a zenei szin va-
18rjeivel komponalunk — fokozatosan elmosodott, tehat a zenei jelenségeken beliil lett
egy koztes tartomany, amely se nem tiszta hang, se nem puszta zaj. Ezek a ,,finom za-
jok” [,,soft noises '] dsszehangolt zorejek, melyek ugy allithatok eld, hogy a zajok sz~
szességébdl — a , fehér zajbol” — néhany frekvenciatartoményt kisziriink, s igy vagy
alaphang jellegli zorejeket kapunk, vagy olyanokat, amelyek bels6 spektralis struktu-
raltsaggal birnak, vagyis olyan nem folytonos spektrumokat, amelyek mégsem vonalas
spektrumok. Az 6tvenes évek masodik felében elsGsorban zenekari darabokban hasz-
naltam ezeket a ,,finom zajokat”, mégpedig els6ként az Apparitions-ban, egy olyan da-
rabban, amelyben sem a hangkozoknek, sem a harmonidknak nincs mar funkciojuk,
mivel a forma teljességgel ,,zenei” zorejekb8l vagy ,,0sszetdrt” zenei hangzasokbol
épiil fel.

4. Az elektronikus zene olyan tényezd, amely nagymértékben megvaltoztatta zene-
szerz6i gondolkodasmodunkat. Ezzel kapcsolatban sziikséges egyet-mast pontositani.
El6szor: vannak egyrészt elektromos, illetve elektronikus hangszerek, masrészt van
studidban késziild elektronikus zene, amely a hangkeltéshez nem hasznal hangszereket,
kizardlag elektronikus berendezéseket, és csak hangszalagon vagy hanglemezen képes
1étezni. MindkettSt elektronikus zenének hivjak, de két alapvet6en eltérd tertiletr6l van
sz6. Masodszor: vannak egyrészt olyan elektronikus hangszerek, amelyek a bevett
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hangszerpark potlasara szolgalnak, masrészt van eredeti elektronikus hangkeltés, va-
gyis amikor kordbban nem létez6 zenei lehet6ségeket hozunk létre. A hagyoméanyos
hangszerek elektronikus utanzasa tobbnyire teljesen sterilnek hangzik. Kiilonosen nem
¢rdemes sz0t vesztegetni a sipos orgona potlasara szolgalo elektronikus hangszerekre,
amelycek egyszerlien csak olcsobbak vagy kevesebb helyet foglalnak el; soha nem fog-
nak konkurenciat jelenteni az orgonanak.

Az elektronikus zene kinalta eredeti lehet6ségekkel sokat foglalkoztam, am fokoza-
tosan — és persze csak ideiglenesen — eltavolodtam az elektronikus stidioban végzett
munkatol, és egyre inkdbb a hangszerekre, mindenekel6tt a zenekarra és az orgonéra,
valamint a vokalis zenére koncentraltam. Nem szeretnék hiitlenné valni az elektronikus
studidban toltétt maltamhoz, de azt kell mondanom, az effajta munkénal az ember ha-
mar kozel keriil egy bizonyos hatarhoz, és belatja, hogy a hangszerek terén némely
szempontbol ma messzebbre juthat, mint az elektronikus zenével. Ezzel nem magat az
clektronikus zenét kritizdlom, hanem a mai technikai lehetdségeket. A hagyomanyos
hangszereket — mint természetest — és az elektronikus zenét — mint mesterségest — egy-
mas ellen kijétszani démonizalas volna. Mindkettd természetes, vagy mindketté mes-
terséges. Hogy egy hangot valtéaram hoz-e 1étre, vagy egy légoszlop rezgései, a nyelv
vagy egy hir, az nem lehet oka a természetes és mesterséges kozti lényegi kiilonbség-
tételnek. Azonkiviil az elektronikus zene voltaképpeni értelemben véve egyaltalan nem
clektronikus; ugyanugy légrezgésekbdl 4ll, s ezeket nem is kozvetleniil a valtoaram
hozza létre, hanem egy hangsz6r6 membranja, amelyik pontosan olyan mechanikus
kozvetitd, akarcsak a nyelv.

A hangsz6r6 azonban alapvetéen hatranyban van a rezg® légoszlopokhoz, nyelvek-
hez ¢s hurokhoz képest: egyforman alkalmasnak kell lennie minden frekvencia lejat-
szasara és nem szabad, hogy sajat rezonanciéja legyen. Ez azt jelenti, hogy az elektro-
nikus zene lapossaganak egyel6re nem az elektronika, hanem a hangszérémembran
mindsége az oka. Ehhez még mas problémak is jarulnak, példaul az er6sité sajat zore-
je. Mindezek azonban csak pillanatnyi gatlo tényezdk; ezen a téren a technika fejlédé-
se még nem sejtett, Uj lehet6ségekhez vezethet.

5. A zene és mas miivészetek kozti hatarteriiletek szintén fontos szerepet jatszanak
a zene mai helyzetében, igy példul a Karl-Erik Welin el6adéséban emlitett zenei gra-
fika, mint a zeneszerzés és az interpretacié kozti hatarteriilet. De ugyanigy a zene, a
gesztika és az akei6 dsszekapesoldsa is, amely széles miivészeti teriilet, és Cage zenei
ceremoniait, a kiilonféle zenei happeningeket és Kagel ,hangszeres szinhazat” is fel-
oleli. Egy masik hatarteriilet a zene kiterjesztése a nyelvi kompozici6 /Sprachkomposi-
tion] felé, vagy a koltészet kiterjesztése a zene felé — ebben a vonatkozasban féként
Hans G Helmsre gondolok. A kolték és a zeneszerzok kozott sok az érintkezési pont, s
az emlitett szinval@rrel és zorejhangzasokkal 9sszefiiggésben épp egy olyan teriiletre
jutunk, amelyen nyelvszerii zenei képz6dmények vannak. Ilyeneket 1étre lehet hozni
clektronikusan vagy az emberi hanggal, de miért ne lehetne az orgonéval mint sipmii-
vel is efelé haladni? Azt hiszem, errefelé még hatalmas termékeny vidéket talalhatunk.
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Minthogy ma mar nincs egységes zenei stilus, egy 0j orgonat sem jellemezhetiink dlta-
lanos érvénnyel; inkabb olyasfajta orgona volna kivanatos, amelyik allandéan kicgé-
szithetd €s tovabbépithetd.

Bizonyos specialis célokra kiilonb6z6 hangszereket lehetne épiteni: egy tiszta han-
golast hangszert, amely azonban nagy szdmban tartalmazna magasabb, f6ként paratlan
szamu felhangokat a mixturakban és az aliquot regiszterekben, ahogyan azokat maig
talan nem is hasznaltak; egy masikat, amelynek kiilonb6z6 zajfaktorokkal (,,finom z{-
rejekkel”) ellatott regiszterei lennének; egy olyan orgondt, amely hirtelen beszéIni kez-
dene, beszédszer(i zenei alakzatokat tudna artikulalni. Egészen altalanosan fogalmazva
azt mondhatjuk: az orgona olyan hangszer, melynek hangzésat sipok hozzik Iétre, le-
gyenek azok ajak-, vagy nyelvsipok. Minden mas része — a mechanizmus, a jatszo- ¢s a
regisztertraktira, a kiilonféle jatéksegitSk — elvileg atalakithato, és ebben a gyengedra-
mu technika 0j lehet8ségei — a tranzisztorok, a komputer, a kibernetikai gépek és igy
tovabb — 11 kombinacios lehetGségekhez és a hangkeltés 4j modjaihoz vezethetnek; ed-
dig ez nem volt kdzismert a technikai elemek orgonaba torténd beépitésében. Az efféle
kisérleti orgondkat hozza lehetne igazitani olyan zenei elképzelésekhez is, amelyck pil-
lanatnyilag csak az igynevezett egészséges orgonahang lebontédsa aran érhetdk el.

Egy masik fajta lehetne egyféle épitGszekrény-orgona, olyan jatszoasztallal, ame-
lyen nincs rogzitve, hogy egy billenty(i lenyomasakor milyen hangok szélalnak meg.
A fehér és fekete billentylik eddigi sorrendjét meg lehetne tartani, nem azért, mert a
tizenkétfoku skalat jeleniti meg, hanem mert kénnyebben lehet rajta jatszani, mint a
Janko-klaviatiran vagy valamely mas, a hagyomanyostol eltérd billentytizeten. Egy
ilyen hangszer zenei lehetdségei attol fiiggnek, hogy van-e elegenden sok kapcsoldsa,
ahol is nincs el6re megszabva, hogy melyik kapcsolas mit jelent, hogy példaul egy bil-
lenty(i egy bizonyos hangmagassagnak fog-e megfelelni, vagy éppen forditva, egy (j
regisztraciot allithatunk-e be vele.

A hagyomanyos orgonahang lerombolasat eddig leginkabb mechanikus orgonakon
lehetett elérni. Egy épitdszekrény-orgona esetében, amelyhez mindig (j miivek és egé-
szen Uj lehetdségek jarulhatnak, természetesen le kell mondanunk a mechanikus jatszo-
és regisztertraktira el6nyeir6l. Am kérdés, hogy a gyengearami technika mai lehetdsé-
geivel nem lehetne-e ugyanolyan, vagy akar még jobb eredményeket elérni, mint eddig
a mechanikdval, hiszen az elektronikus iranyitastechnika mas teriileteken — szamitogé-
pek, mitholdak stb. — mar olyan tovabblépéseket mutatott, amelyeket alkalmazhatnank
az orgona esetében is, mikdzben elkeriilhetnénk az elektromos jatszotraktira hatra-
nyait.

Egy épit6szekrény-orgona esetében, amelynél nincs egyszer s mindenkorra rogzit-
ve, hogy melyik kapcsolds mit jelent, az épitGszekrényelvnek megfelelden fel lehetne
¢piteni egy bonyolultabb vagy egy kevésbé bonyolult orgonat is. Az, hogy ezzel az épi-
tészekrényelvvel meddig megyiink el, mar pusztan gyakorlati kérdés, a pénz, a hely, il-
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letve a technikai megvalositas kiillonbozé egycb feltételeinek a kérdése. El tudnék kép-
zelni igen nagy kiterjedésii orgondkat, melyek szamara mind a tiszta hangolas, mind a
legkiilonfélébb zajkomponensek Iehetésége adott volna, s amelyek ,,beszéIni” is tudna-
nak, azaz nagyszamu épitGszekrény-elemet foglalnanak magukban.

Most pedig szeretnék néhany konkrét javaslatot tenni, a sipoktol kezdve egészen a
Jatszoberendezésekig.

I. A sipokat illeten hasznos volna mindenekel6tt nagymértékben kitagitani a
hangszinlehetségeket, hiszen manapsag dontd szerepe van a hangszinnek. Ernst Karl
Rossler olyan kisérleteket mutatott be, amelyek a magasabb felhangok és a nem harmo-
nikus hangosszetevok bevondsara iranyulnak; e téren folytatni kellene a szisztematikus
kutatast. Ezutan viszont le lehetne hozni a felhangokat tigy, hogy ne csak a 8 vagy 16
labas regiszterekhez tartozzanak aliquot regiszterek, hanem a 32 és az — imaginarius —
64 labas regiszterekhez is. A ,,lehozott” aliquotokat a 16 és 8 labas regiszterekkel ve-
gyitve olyan nem harmonikus &sszetevéket kapunk, amelyek néhany mas hangszer
hangjaban szintén szerepet jatszanak. A falapokbol allé hangszerek (xilofonok) és a
meglitott fémlapok hangjara példaul jellemzd egy nem harmonikus részhang, a két ok-
tav plusz tiszta kvart. Nyilvanvaloan erre térekedett mar Gottfried Silbermann is az
saceljaték” [, Stahlspiel ] regiszterkombinacidjaval. Egy mésik lehetSség az volna, ha
megkozelitenénk a haranghangot és a hasonlé fémhangokat; ezek esetében egymasra
helyezett harmonikus és szubharmonikus spektrumokrol van sz6. Ha efféle komplexu-
mokat eltolunk egymastol, akkor egészen 11j, valoban sosem hallott hangzaslehet6sége-
ket kaphatunk, melyekkel egészen addig eljuthatnank, ameddig az elektronikus stidio-
ban, csakhogy az eredmény — az emlitett okokbdl — joval nemesebben hangzana. Az
utopisztikus cél az volna, hogy teljesen uraljuk a részhangok birodalmat, mind a har-
monikus és szubharmonikus, mind pedig a nem harmonikus Gsszeteviket.

2. A kedvenc &tletem egy beszédmii, a beszél6 orgona. Amikor beszéliink, akkor a
hangszalagok —amelyek tulajdonképpen kettés nyelvek — toltik be a hanggenerator sze-
repét. A szaj- vagy az orriireg rezonanciavaltozasaival stb. kiilonbozdé felhangokat
emelhetiink ki, illetve nyomhatunk el, és igy jonnek létre a jellegzetes formansaik révén
megkiilonboztethetd maganhangzok. A hanggeneratorként miik6dé hangszalagokon
kiviil zajgeneratorokkal is rendelkeziink: kiilonféleképp szabalyozhat6 és zarhatd, az
ajkak, a nyelv és a fogak vagy a szajpadlas, nyelvcsapok kozti stb. nyilasokkal, ame-
lyek a méssalhangzokat hozzak létre. Mindezt fel lehetne épiteni mechanikusan. Az
cgyik els6 ilyen irdnyu kisérletet 1791-ben Kempelen Farkas végezte ,,beszél6gépé-
vel”.? Mindehhez a széjiireget lehetne mintdul venni, és a fonetikai kutatas eredményei
alapjan a hangképzés minden lehetdségét végigprobalni. A mesterséges szajiiregeket

'Vo. Wolfgang von Kempelen: Mechanismus der menschlichen Sprache nebst der Beschreibung
seiner sprechenden Maschine (Wien: Degen, 1791); e konyvre Werner Walcker-Mayer hivta fel a fi-
gyelmemet. [A konyv hasonmas kiadasa megjelent: Stuttgart, Bad Cansstatt: Friedrich Frommann,
1970. (A fordit6)]
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be is lehetne hangolni kiilonbozé hangmagassagokra, de nem kellene ragaszkodni a
temperalt hangolashoz. Lehetnének ,,maganhangzos™ regiszterek, valamint olyanok,
amelyeket bizonyos massalhangzokhoz rendelnénk hozza, példaul egy sor ,,s”, egy sor
.87, egy sor ,r” és igy tovabb. Végezetiil pedig egy sor hangtalan rezondtortestet ¢s
zajgeneratort is el6 lehetne allitani, amelyekre barmely tetsz6leges alaphangot vagy
hangelegyet rakapcsolhatnank, ahhoz hasonldan, ahogy ez az emberi hang esetében is
torténik; azaz maguk a zajok nem hangoltak, de 6sszekapcsolodhatnak egy hanggal. Ily
modon egy olyan Gjfajta orgonat kapnank, amely képes volna vokalis szinekkel és kii-
16nb6z6 massalhangzokkal énekelni és beszélni, s ez felmérhetetleniil gazdag, 0j terii-
letet nyitna meg a zenében.

Megkérdezhetné valaki: akkor miért ne beszélnénk igazdbol? Minek az orgona?
Azt valaszolndm: a miivészetben altaliban véve annak van nagy szerepe, ami nem tel-
jesen igazi. Ha latok egy igazi részeget, akkor az nem til miivészi. Ha viszont a szinpa-
don egy j6 szinész részeget jatszik, akkor azzal, hogy ugy tesz, mintha részeg volna,
nagy miivészi hatast tud kelteni. Az illiziok, a latszathatasok, a valosagos kivetitései a
képzeletbeli szintjére és e projekciok visszahozasa egy magasabb rendii realitdsba, ez
hozza 1étre a miivészetet. Ezért gondolom, hogy egy olyan beszélé orgona, amely nem
igazabol beszél, de tigy tesz, mintha beszélne, éppen az ,,olyan, mintha”-jelleg révén le-
hetne 0j miivészi lehetéségek forrasa.

3. Egy sok ezer kapcsolasbol allé generalizalt kapcsolasi rendszert a szamitoberen-
dezésekben hasznalatos mikrokapcsolasok alkalmazasaval eléggé kis méretiire Iehetne
csokkenteni. Nemcsak az egyes manualok, illetve a pedal alapjan rendelkezhetnénk az
osszes, egészen kiilonbdzé mii valamennyi regiszterével, hanem minden egyes billen-
tylth6z mas-mas regiszter sipjat kapcsolhatnank, ami ltal a szomszédos billenty(ikhoz
teljesen kiilonboz hangszinek tartozhatnanak, és igy nagyon gyors hangszinvéltozaso-
kat lehetne bevonni a jatékba. Egy efféle ,totalis kapcsolas” az 0j zenei szempontok
kozott az atviteli, illetve a multiplex-rendszer technikai tovabbfejlesztése lehetne. Azt
az elvet, hogy barmely billenty(ihdz barmely sip hozzarendelhetd, csak szekrényladék-
kal lehetne megvalésitani. Ekkor egy billentyiin tetsz6legesen sok sipot is egyesithet-
nénk, igy megfeleld kapcsolassal példaul bonyolult akkordokat, egymastol tavol esé
hangokat vagy akar clustereket is egyetlen billentylire lehetne hozni, ez pedig soha
nem hallott, pillanatnyilag még belathatatlan jatéklehetGségeket nyithatna meg, és egé-
szen 0 zenei stilushoz vezethetne.

Tovabba ily médon nemesak a harmonikus felhangok folott lehetne teljes mérték-
ben rendelkezni tigy, hogy példaul létrehozunk egy nagyon gazdag aliquot-sort, hanem
ezenkiviil az is lehet6vé vélna, hogy példaul egyszerre kapcsoljunk be egy temperalt ¢s
egy nem temperalt hangolast regisztert, s igy egy harmonikus és nem harmonikus
dsszetevokbdl 4llo keveréket kapjunk. Temperalt regiszterek, illetve tiszta hangolasi
aliquot-regiszterek és mixturak alkalmazasaval méar a mai orgonan is izgalmas elhan-
golodasok és lebegések idézhetSk el6 egy megiitott harmashangzat egyenletes lebegé-
sti hangolas szerinti terce és egy, az aliquotokban és mixtirakban ugyanakkor megsz6-
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lalé tiszta tere kozott. Ezeket a lehet6ségeket korlatlanul kitagithatjuk egy olyan kap-
csoldssal, amely valamennyi elem Gsszes permutaciojat megengedi.

Természetesen problémat jelentene ekkor a hangok egybeolvadasa. Az egybeolva-
das valoszintileg csak egy szekrényen beliil volna lehetséges, a kiilonboz6 miivek kozt
nem. Kérdés tehat, hogy ilyen lehetéségek esetén sziikség van-e még a hangok tokéle-
les egybeolvadasara. Lehetne torekedni az egybeolvadasra is, de forditva, lehetne egy
sz¢thasadt hangzasra is, olyanra, amely teljesen széthullik kiilonféle hangkomponen-
seire. Az egybeolvado és a széthasadt hangzasokat ki is lehetne jatszani egymas ellen;
azaz olyan zenemiiveket lehetne irni, amelyekbe bele volnénak komponélva a hangzé-
sok egybeolvadasanak ¢és széthasadasanak lehet&ségei.

4. Egy tovabbi lehetdséget jelentene a sipok intonacidjanak véltoztathatésiga olyan
berendezések segitségével, amelyek ,.elhangolasokat” engednének meg jaték kozben.
Egy tervezett darabommal kapcsolatban Gerd Zacher a kovetkezé elképzelést fogal-
mazta meg: az orgona belsejében egy masik jatékos kis kalapacsokkal elallithatja a
nyelvek hangolokampdit, leemelheti és visszateheti a fodott sipok fedelét, egyes sipo-
kat kihtizhat és igy tovébb. A mai orgonan ezt ismét csak egy ,,szép betegségnek” kel-
lene tekinteniink. De azokon a hatérokon beliil, amelyeket egy adott sip menzuraja ki-
jelol, mégis elképzelhetink magnesekkel vezérelt fedeleket és hangold tolokékat,
valamint bizonyos, a maitdl teljesen eltérd, konnytijarast hangolokampokat, amelyeket
cgy magneses vezérlésii emelémechanizmus segitségével a jatékos atallithatna.

5. A sipokba juté szélmennyiség szabalyozhaté méagneses szelepekkel t6rténd ve-
ztrlését arra hasznélhatnank, hogy megvaltoztassuk a sipok reagélasat. Ilyen szelepek-
kel ki lehetne egyenliteni a szekrényladanal — amelyre a ,,totélis kapcsolas” miatt min-
denképpen sziikség volna — a mai szekrényladaknak azt a hatranyat is, hogy a hang
rogton, vagyis nagyon keményen szélal meg. Meg kellene vizsgalni, hogy példaul a
modern fényképez8gép fényrekeszéhez hasonlo (centrélis szélellatas) vagy kiipszertien
keskenyed (a labba belogo — periferikus szélellatas) szelepek lehetévé tennék-e, hogy
fokozatosan kinyitva Sket, a szélellatast a nullatél a maximumig folytonosan szabé-
lyozzuk. A vezérlést egy-egy, minden egyes billentyi{ih6z csatlakozo csavarhato fe-
szilltségszabalyozoval kellene megoldani, vagy talén még inkabb egy valtoztathatd
migneses térrel, amely a billenty(i lenyomaséaval aranyosan névekszik. fgy elektromég-
neses Gton a mechanikus traktira el6nyeit is érvényesiteni lehetne.

Szamos orgonista jobban tud jatszani a mechanikus traktiirin, mert azon érzi, aho-
gyan a sip reagdl. Viszont minthogy az eddig hasznalatos rugés ellenallasok talsagosan
kezdetlegesek, el6 lehetne allitani magneses ellenallasokat, példaul két pozitiv polus
szembeallitasaval, igy a billenty(i lenyomésakor a jatékos érezné, ahogyan né az ellenal-
las. Ezt, amennyire lehet, 6sszehangolhatnénk a sipokban 1évé mégneses szelepek 1ép-
csozetes kinyilasaval, és igy elektromagneses titon egy kivaltasi pontot hozhatnank 16t-
re. Ki tudnénk alakitani ezenkiviil berezgési folyamatokat is, koriilbeliil olyanforman,
ahogyan azt Cage Variations I cimii darabjanak Gerd Zacher-féle realiziciéjaban hall-
hatjuk. Tudjuk, hogy ha a mechanikus jatszétraktiran lassan nyomunk le egy billentyfit,
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akkor egyes magasabb aliquot-regiszterek gyorsabban reagalnak, mint az alaphangok,
és az azonos labszamu regiszterek koziil a nyelvregiszterek reagdlnak a leglassabban.
Elektromagnesesen szabalyozhaté szelep (illetve szabalyozhato billenty(inyomas) alkal-
mazasaval, megfelel§ kapesolasokkal meg lehetne igy komponalni berezgési folyamato-
kat is, és be lehetne vezetni egy olyan vezérlést, melynek segitségével a billentyii foko-
zatos lenyomasakor a kiilonbozd sipok nem egyszerre reagalnénak, hanem chnﬁns utan,
s igy fokozatosan épiilne fel a hang. Erre mindeddig csak az elektronikus stadioban volt
lehetség.

6. A totalis kapcsolhatosaghoz tarsul a regisztralas problémaja. Mar ma is felismer-
hetd az a tendencia, hogy a regisztralas szinte a jatékkal egyenrangtan fontos. Klasszi-
kus példaja ennek Kagel Improvisation ajoutée-ja. Volumina cimii darab()mb.an azt ir-
tam el6 példaul, hogy egyetlen hangzatot kell tartani, mikozben a regisztereket
fokozatosan be és ki kell kapcsolni, oly modon, hogy a hallasunk szdméra ez a fokoza-
tossag voltaképpen kontinuitassa olvadjon Gssze. Ebben az iranyban meg sokklul to-
vabb lehetne menni; ezért volna fontos, hogy nagyon gyors és differencialt regiszter-
valtasokat lehessen kivitelezni.

Ezt killonféleképp lehetne megvaldsitani. Visszatérhetnénk a regiszterklaviatira
kisérletképpen mar kiprobalt, de aztan — mivel nem bizonyult praktikusnak — clvcl.cll
lehetSségéhez. Ha ugyanis az egy vagy tobb regisztrator mar amugy is egyenrangu a ja-
tékossal, akkor legyen 6 maga is jatékos, és kapjon egy olyan klaviatarat, melynek bil-
lenty{iihez meghatarozott regiszterek vannak rendelve, és amelyen akér példaul trillaz-
hat is, ami tehat azt jelentené, hogy nagyon gyorsan valtakozik két regiszter. .

Még egy lépéssel tovabb felcserélhetnénk a regiszter- és a jatszoklaviatarat, ami a
totalis kapcsolas alkalmazasaval minden tovabbi nélkiil modunkban all. Ekkor példaul
a jatékos maga hatdrozhatna meg, hogy az egyik klaviatiira bizonyos sipoknak, ezzel
szemben a masik klaviatira bizonyos regisztereknek feleljen meg; csak azt kellene
minden esetben meghatdroznia, hogy melyik billentyii melyik regiszternek feleljen
meg. fgy minden egyes el6adand6 darabhoz eldre be lehetne programozni egy megfe-
lel6 kapcsolasi tervet.

Meggy6z6désem, hogy egészen jelentSs tovabblépést jelenthet ezen a ter%ilclujn
Werner Walcker-Mayer javaslata, amely egy generalizalt amerikai Setzer-kombinacio
létrehozésara iranyul; ebben az egyes kombinéciok el6re el vannak tarolva egy mag-
nesszalagon, hasonléan a szamitogépek adattarolasahoz, ez pedig egy korlatlan Setzer-
rendszernek felelne meg. A regisztralas valamennyi szakaszanak programozassal torte-
né tarolasa konnyen megvalosithatd! Van egy magneses taroloapparatusunk, jelekkel
minden egyes regiszter szamara. A darab minden mozzanatanak eldre meghatérozynk
egy megfeleld regisztraciot, és ezt rogzitjiik a tarolasban. A kodolds €s a tarolas ccljara
tulajdonképpen nem is volna sziikség egy 0j szerkezetre; a ma mdr elterjedt és elég ol-
cs6 irodai gépek megfeleld alkatrészei gond nélkiil alkalmasak erre. Jaték kozben igy
minden egyes regisztervaltashoz csupan egyetlen egy jelet kellene adni, vagyis csak azt
a parancsot, hogy: ,,Méagnesszalag! Egy 1épést elre!” Ez torténhet egy gomb megnyo-
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masdval, mikrofonnal vagy akar Ggy, hogy Osszekéttetést 1étesitiink a csipd ¢és a ko-
nyok kozott (a kezek ¢s a labak tehermentesite végett). A magnesszalag-vezérlés és a
Jatszoklaviatira Gsszekapesolasa révén kiilonosen gyors valtoztatasokra van lehet6ség,
hiszen minden egyes billenty(i lenyomasa egyttal jel lehet a regisztracid véltoztatasa-
ra is. Bzzel tovabb gyarapodnanak a totalis kapcsolas elényei (billenty{ilenyomason-
kénti regisztervaltas, lasd a 3. pontot). A beszéls orgonan ez ,,szavak” alkotasahoz ve-
zetne, azaz az egyik billenty( példaul egy ,,s” hangot szolaltat meg, a masik egy ,,sz”-t,
ismét masik egy ,,r”-et vagy egy hirtelen zuttit, netin egy szokvanyos, nem beszéls re-
gisztert; ez a rendelkezésre allé hangzasok korlatlan szimultan és szukcessziv kombi-
ndlhatosagat eredményezné. Nagy el6nye volna ennek az eljarasnak, hogy azt a méag-
nesszalagot, amelyen a darab valamennyi regiszterbeallitassal egyiitt van tarolva,
kesébb tetszéleges gyakorisaggal ujbol felhasznalhatjuk; a regisztralast tehat egyszer s
mindenkorra megérokitenénk, és az egyes el6adasok sordn elhagyhatok lennének az
clokésziiletek.

Kiilénds problémat jelent az improvizacio: lehetetlennek tlinik, amennyiben a mag-
nesszalaggal minden eldre rogzitve van. Ellenben egy egészen mas eljarassal (tarolas
n¢lkiili dtkodolassal) éppen ellenkezbleg, lehet6ség nyilik a totalis improvizaciora is.
Megfelels berendezéssel ma barmely tetsz6leges jel atkodolhatd, majd pedig egy tet-
sz6leges késziilékhez parancsjelként tovabbithatd. A beszéEld orgona esetében tehat el-
képzelhetd lenne, hogy minden egyes beszédregiszter szamara meghatérozunk egy je-
let. Ha meghatarozott hangzokat mondunk egy mikrofonba, példaul ,,s—sz—t—d—f-h” és
igy tovabb, akkor ezeket egy nem til bonyolult berendezés segitségével kodda lehet at-
alakitani, és az igy létrejove parancsjelek okozzak a megfeleld regiszter bekapcsoloda-
sat. A jatékos tehat, mik6zben a billenty(ikon jatszik, mondhatna egy leirt vagy rogton-
zott ,,szoveget’, amely azutin kozvetleniil megszolalna az orgona ,,mechanikus
nyelvére” transzponalva. A totalis kapcsolas elvének a végletekig fokozasa felkinalhat-
na a regisztervaltas mindkét lehetdségét: egyrészt az el6re meghatarozott rogzitést és
tarolast, mésrészt a kozvetlen regisztralast, amelyet egy mikrofonba beszélve lehetne
vezérelni.

7. Az 1, kisérleti orgonakon feltétleniil sziikség volna olyan tremolokra, amelyek-
nek véltoztathaté a frekvencidjuk. Tobb tremoloval, kiilonboz8 sebességli tremolok
cgymasra helyezésével tobbé vagy kevésbé meghatarozhato, aperiodikus tremolok 4l-
lithatok eld.

8. A szélnyomés valtoztathatosagat a hatvanas évek elejének kiilonboz8 experi-
mentalis orgonadarabjaiban a motor ki- és bekapcsolasaval érték el, igy példaul Kagel
Improvisation ajoutée-jaban és a sajat Volumindmban. Az elektromos orgondknal eh-
hez természetesen sziikség van arra, hogy a motor és a jatszoasztal dramellatasa el le-
gyen valasztva egymastol. A szélnyomas véltozasai ekkor még nagymértékben vélet-
lenszerliek. Ebben az irdanyban azonban tovabbi kisérleteket lehetne végezni, hogy
minden mii a sipoknak megfelel§ szélnyomast kapjon, de ez a szélnyomads a nullatol a
»normal” mértékiiig szabalyozhat6 is legyen. Azt még meg kell vizsgalni, hogy ezt a
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motor kdzvetleniil befolydsolja-e, vagy megfelelé fujtatok, szabalyozok ¢és hasonlok
kizbekapesolasaval, melyek révén a szélnyomas tetszdlegesen befolyasolhatova vilik.

9. Utolsoként egy totalis redényszekrény lehetGségét emlitem. A kisérleti orgond-
nal le kellene mondani mindenfajta prospektrél, és valamennyi sipot nagy szekrényck-
be kellene beépiteni. Bernhard Billeter azt mondta eldadasaban, hogy kérdésére sok ze-
neszerz§ kijelentette: nagyon sok halk regisztert szeretne. En nagyon sok hangos
regiszterre vagynék, melyeket azonban egy tobbszoros zsalurendszerrel a nullatol a tel-

jes hangerdig szabalyozhatnék. Korabban is volt mar ra lehet6ség, hogy vastag vagy

kevésbé vastag zsaluzatot épitsenek. Nos, én el tudnék képzelni egy olyan szekrényt,
amelynek tobb zsalurétege van, koztiik olyanok is, amelyek — példaul tivegszalas szige-
telés segitségével — teljesen el tudnak tintetni a hangot. Egy tovabbi, ma még utopisz-
tikusnak tling lehet8ség az volna, hogy az egyes sipokat kiilon tompitanank. Ez a hang-
spektrumok megkomponalhatosiga miatt volna lényeges, ebben az esetben ugyanis
egyes felhangokat ki tudnank emelni, masokat elnyomni és igy tovabb. Ehhez kis tom-
pit6d berendezésekre volna sziikségiink, esetleg fedelekre az egyes sipokhoz, amelyeket
magnesesen lehetne irdnyitani a jatszoéasztalrol.

fgy tehat a kovetkezé posztuldtumhoz jutok: az orgondnak annak kell maradnia,
ami, egy sipokkal megszolalo hangszernek, de kombinalva valamennyi technikai ve-
zérlési lehet8séggel, amelyet a mai gyengearami technika megenged — és ezek a Iche-
t6ségek maris annyira korlatlanok, hogy ha megvolna hozza a batorsdgunk, az egész
orgonaépitést és ezzel egyiitt az orgonara valdé komponalast is forradalmasithatnank.
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