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értelemben vett) hangszin és a szovésminta véltozasait tekintve. Ez a megtervezés jolle-
het a konstrukci6 szempontjabol dontd, a hallasi élményt csak kozvetetten befolyasolja.
Funkciojat mintegy a felszin alatt tolti be azzal, hogy beliilrél artikulalja a m{i megjele-
nése szempontjabol egyediil mérvado hallhato zenei format — ez a forma a maga vélto-
zdsaban a véltozatlansagot tiikkrozi: mozgasaban a mozdulatlansagot, végességében az
id6 hatartalansagat. 3

Volumina

Eredetileg német nyelven, 1962-ben irédott a miincheni Bajor Radi6 1962. novem-
ber 5-i miisora szamara. Els6 megjelenés (a nem Ligetitél szarmazo) ,,Die Orgel
sprengt die Tradition” [Az orgona felrobbantja a hagyomanyt] cimmel: Melos,
33/10 (1966), 311-313. 0. GS 11, 186-189. o.

Az orgona egyrészt mindeddig felderitetlen hangszinlehetdségeinek hihetetlen gazdag-
saga, masrészt (és elsésorban) hianyossagai — tehetetlensége, merevsége, szogletessége

révén keltette fel az érdekl6désemet. Ez a hangszer olyan, mint egy Oridsi protézis. Iz-
gatott, hogy rajojjek: hogyan lehet ezzel a protézissel ijbol megtanulni jarni.

Volumina cim{ orgonamiivem felvazolasakor igy tehat teljes mértékben az orgona-
mechanizmus lehet8ségeibdl indultam ki, beleértve annak tokéletlenségeit is. Az orgo-
najaték 0j technik4jahoz Karl-Erik Welin orgonamiivésszel egyiitt — aki nemcsak értékes
tanacsokkal latott el, de 1962-ben els6ként jatszotta el a miivet — és Bengt Hambraeus
egy j orgonastilus szempontjabol uttéré miive, a Konstellationer I (1958) dsztonzeésere
jutottam el. Ez a technika f8ként olyan sfirii, kromatikusan kit6lt6tt hangzasok, vagyis
clusterek kiilonféle és differencialt szerkesztési és artikulacios lehetGségeire vonatko-
zik, amelyek mind mozdulatlan allapotukban, mind belsé mozgasoktol megrezzenve,
mind pedig globalisan mozogva vagy folytonosan fel- és leépiilve valnak a zenei forma
részévé. A kiilonboz6 mozgastipusok korabban nem alkalmazott pedal-, illetve ujj- és
kéztechnikaval allithatok eld, olyan megiitésmodokkal, melyek nagymértékben valtoz-
hatnak aszerint, hogy konny(ijarasa elektromos orgonan vagy nehézkes mechanikus or-
gonan jatszunk-e.

A kiilénbdzé clustertipusok alkalmazésa jelentSsen kitagitja az orgona dinamikai
Ichet8ségeit, mindenekeldtt kivitelezhet6vé valnak a fokozatos crescendok és dimi-
nuendok, amelyek azeldtt — eltekintve az igen korlatozott és hatasat tekintve elégtelen
redényt6] — nem voltak ismertek. Mivel az orgonan — szemben a zongoraval — a lenyo-
mott billentylik szdma egyfttal a hangerdt is meghatarozza, a cluster vastagsaganak
megfeleld valtoztatasaval az intenzitas folytonosan szabalyozhato. Igaz, a folytonossag
maga érzékcsalodas, hiszen azt az egyes orgonasipok nem folytonos belépése és elhall-
pgatisa idézi eld. A clusterekben megszolalo sipok viszonylag nagy szamat és az egyes
sipok belépése és elhallgatasa kozti igen rovid idSbeli tavokat figyelembe véve azon-
ban mégis érthet, ha a csaknem mikroszkopikus id6beli diszkontinuitas a fiiliink sza-
mara kontinuumma olvad dssze. Ez az egyik lehetGség arra, hogy az orgona proté-
zisszer(i, nehézkes mechanizmusabol olyan, f616ttébb hajlékony hangzast varazsoljunk
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el, melynek eleganciajabol és differencialtsagabol aligha lehet kovetkeztetni az alkal-
mazott eszkoz durva voltara. A legkevésbé sem tour de force-rél van szo, s nem is
olyan manipulaciorol, amellyel Ggymond merényletet kovetek el az orgona ellen, in-
kabb egy olyan jatékmodrol, amely Gigy kombinalja a hangszer kiilonb6z6 tokéletlensé-
geit, hogy az egyes ,,hibak” kolcsondsen kioltsak egymast.

A clustereken alapul6 1j jatéktechnikaval a dinamikai flexibilitis mellett a hang-
szinkeverés és hangszinvarialas terén is elérhetjiik a hajlékonysag korabban nem sej-
tett fokat. Az orgonahangot azel6tt a hangszinvaltasok erés kontrasztjai jellemezték,
folyamatos atmenetekre e téren nem volt lehetéség. Megfeleld kéz- és ujjtechnikéaval
azonban — melynek segitségével az egyes clustereket fokozatosan atvihetjiik az egyik
manuélrél egy masik, eltéréen regisztralt manualra, st akar az 6sszes manudlon vé-
gigmehetiink veliik — ugyanolyan finoman lépcs6zetes hangszinatmeneteket valdsitha-
tunk meg, mint a hangerévaltozasoknal. A lehetéségek tovabbi gyarapodasat jelenthe-
ti ebben az iranyban a dinamikai és szinvéltozasok dsszekapcsolasa a jatéktechnikak
egyrészt a cluster vastagsaganak véltoztatisa, masrészt a manualvaltas — kombindldsa
révén.

Ezeknek az orgonahangszinekkel kapcsolatos uj eljarasoknak az az eldfeltétele,
hogy nagymértékben gyarapodjék a regiszterkezelés. A regiszterkapcsolokon valé ja-
ték egyenrangliva valik a billenty(ikon valo jatékkal — ez nemcsak a Volumindra jellem-
z6, hanem Mauricio Kagel Improvisation ajoutée-jara is, amely az én miivemmel egy
idGben, attol fiiggetleniil keletkezett. Bonyolultabb, f6ként a romantikus orgonairoda-
lomba tartozé miivek eldadasakor mar eddig is szokas volt, hogy az orgonista mellett
egy regisztrator is kozremiikodik. A Volumindban azonban jelent6sen megnd az asz-
szisztens szerepe, jollehet arra is lehet8ség van, hogy a darabot az orgonista egyediil,
segitség nélkiil adja el6. A statikus clustercket ugyanis megfelelé 6lomsulyokkal is le
lehet nyomni, és lenyomva lehet tartani, igy az orgonista kezei szabadda valnak a re-
giszterkapcsolok kezelésére.

A jatéktechnika tovabbfejlesztése az orgonamechanizmus mas részteriileteit is érin-
ti. Emlithetiink bizonyos levegShatasokat és a ,,néma jatékot”, az orgona motorjanak a
jaték kozbeni be- és kikapcsolasat, mely a szélellatds véltozdsa révén 0j szinezetii
hangzasokhoz és elhangolasokhoz vezet, végiil pedig a regiszterkapcsolok koztes allas-
ba allitasat, mely szintén hasonl6 hatast eredményez — ez azonban csak mechanikus or-
gonakon kivitelezhetd.

Az 1j jatéktechnika egy ennek megfelel6 4j notacio kidolgozasat kovetelte meg. Eza
jatékra vonatkoz6 utmutatasok mellett olyan grafikai jeleket is tartalmaz, melyeknek
nincs koziik a hagyomanyos hangjegyirashoz, ez a notacié ugyanis pontosabban infor-
mal az 0ij orgonatechnikarol, mint a tradicionalis. Mindazonéltal ez nem ,,zenei grafika”,
A notaciénak nincs 6nértéke és nem is tobbértelmii, hanem egyértelmii parancsszimbo-
lumokbdél all. Az el6adénak messzemend szabadsagot biztosit, am pusztan interpretd-
ci6s, nem pedig tarsszerz8i szabadsagot, amint az a ,,grafikus”, variabilis kompoziciok
esetében szokas.
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Orgonamf{ivem zenei nyelve nem hagyomanyos. Ha meggondoljuk, hogy az orgo-
ndt minden més hangszernél jobban terheli a tradicio, ez a zeneszerzdi allaspont prob-
lematikusnak tiinik. Ennek a terheltségnek a nyomai az én miivemben is megtalalhatok,
még ha ez nem jelenti is a barokk figurak vagy a késéromantikus pompa ¢s pliiss atvé-
telét. Az akkordika, a figuracio és a polifonia el van mosva és nyomva, 4m a kompozi-
¢i6 hangzé felszine alatt ezek titokban mégis hatnak, mintha csak mélyen a vizfelszin
alatt helyezkednének el. Egy csaknem iires forma jon létre, arcnélkiili alakok meriilnek
fel, mint Chirico képein, hatalmas tivolsagok és messzeségek: egy olyan architektira,
mely kizarolag szerkezeti vazbol 4ll, am maga a kézzelfoghato épiilet hidnyzik. Az or-
gona hagyoméanyabol csupéan a szigor és a fennkoltség marad meg, minden egyéb eltii-
nik a tag, iires terekben, a zenei forma Volumenjeiben.

Poéme Symphonique szaz metronémra

Német nyelvii lemezkisér6-szoveg (Edition Michael Frauenlob Bauer, MFB 008),
1989. Ujra megjelent az eldadéi utasitasok j kiadasanak utészavaként (Mainz:
Schott, 1996; ED 8150). GS I, 190-192. o.

Gyerekkorom ota kisért egy gépiesen ketyeg6 zene idedja, amely osszekapcsolodik egy
hangz6 labirintus, valamint a végteleniil sokszorozodo képek abrandjaival, melyeket
akkor latunk, ha két egymdssal szembeforditott tiikkorbe néziink.

Ezt a sz4z metronémra irott darabot 1962-ben, az Aventures munkalatai kozben va-
zoltam fel. Az el6adéi utasitasok, a ,,verbalis partitira” kidolgozasaban Franz Will-
nauer segitett, és 8 javasolta az enyhén ironikus Poéme Symphonique cimet is. Az el6-
ado6i utasitasok eredeti valtozata 1962-ben jelent meg, 4m azok azéta modosultak.

A mii els6 el6adasa 1963. szeptember 13-an volt a hollandiai Hilversum véaroshaza-
nak disztermében, és rettenetes botranyt kavart. En vezényeltem, a metronémokon a
Gaudeamus Alapitvany zeneszerzéskurzusanak tiz résztvevdje jatszott”. Az alapit-
vany vezetGje, Walter Maas rabeszélt egy metronoémgyartot,! hogy adjon koleson ne-
kiink szaz szerkezetet. A kozremiikodSk frakkban 1éptek fel, hogy ezzel is linnepélyes
jelleget kolcsondzzenek az eléadasnak.

Ezen a hilversumi el6adason a , jatékosok” egyenként huzték fel a metronémokat,
és kiilonbozé sebességre allitottak be Sket. Miuton mindegyik hangszert miikodésbe
hozték, a ,.jatékosok” elhagytdk a termet, hogy azutén lassanként maguktol jarjanak le
a hangszerek — el8szr azok, amelyeket gyorsabb tempoéra allitottak be, majd fokrol
fokra a lassabbak is. A tovabbi eldadasok soran szerzett tapasztalok nyoméan késébb
annyiban médositottam a kompozicié menetét, hogy immar a teljes darab lathato em-
beri segitség nélkiil ,,interpretalja” magat: a metronémokat a terem nyitasa elStt miiko-

| Firma Rudolf Wittner GmbH & Co., Isny (Allgiu).
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désbe hozzak, igy a kozonség csak a ketyegd hangszerekkel szembesiil, ¢s megmarad a
zene gépies, automatikus jellege.

A darab folyamata egyetlen nagy ivet ir le, egy ritmikai diminuendot. Kezdetben
olyan sok metroném ketyeg egyszerre, hogy a hangzas dsszességében szinte folytonos-
nak tlinik. Az elsé metronom leélltaval a statikus hangzas vékonyabba vialik, majd az
egységes hangsavbol lassanként bonyolult ritmusok bontakoznak ki. Miutan fokozato-
san egyre tobb hangszer hallgat el, egyre vilagosabba valnak ezek a ritmikai struktirak:
minél kisebb a komplexitas, annal nagyobb a ritmikai differencialtsag. A darab vége fe-
1¢, amikor mar csak kevés hangszer ketyeg, ismét csokken a differencialtsag, a ritmus-
minta egyre szabalyosabba valik, s mikor mar csak egy metroném ketyeg, a minta toké-
letesen periodikus.

A darab formai elképzelése az egyedi, determinalt periodikus ritmusok és egy (sz-
szetett, poliritmikus Osszstruktira kozti jatékon alapul. Bar ez a ritmikai 6sszstruktira
kozépszinten indeterminalt, hiszen a kiilonb6z6 hosszisagh periodusok 6sszegzodésé-
nek eredménye lokalisan véletlenszert(i, egy magasabb szinten, nevezetesen a nagyfor-
ma idébeli kibontakozasanak szintjén azonban mégis determinalt. Ez a nagyforma ha-
rom fazisbol all: egyenletesség — fokozatos strukturaltsag — egyenletesség, ahol is a
kezdeti egyenletesség egy kollektiv 6sszemosodottsag eredménye, a befejezés egyenle-
tességét viszont az egyediil maradé metronom periodikus ketyegése adja. A harom fa-
zis nem kiiloniil el, a ritmikai torténés inkabb fokozatosan €s lagyan megy at egyik fa-
zisbol a masikba. Ez a folyamat latszolag megszakitatlan, jollehet kozelebbrdl nézve
kiilonall6 mozzanatokbol all, hiszen a metronomok hirtelen allnak le. Az elvékonyo-
dott fazisban, amikor mar csak néhany hangszer ketyeg, a diszkontinuitas hallhatova
valik, a legfeltiin6bben akkor, amikor az utolsé metronom elhallgat.

A Poéme Symphonique kitarto hallgatast kovetel, sok idébe telik, amig lassanként
beleéljik magunkat a ritmusmintak fokozatos atalakulasanak folyamataba. A darab bi-
zonyos értelemben minimal music, avant la lettre.2

Poéme Symphonique szaz metronémra

Eloadoi utasitasok

A német nyelven fogalmazott el6adoi utasitasok 11j véltozata eredetileg a giiters-
loh-i ,,Hommage a Gyorgy Ligeti” fesztivél keretében 1990. majus 5-én megtartott
el6adasra irédott; a Schott kiadé kiilon megjelentette (Mainz, 1996; ED 8150).
GS1I, 195-196. o.

A Poéme Symphonique el8adidsahoz szaz metrondmra és két vagy tébb ,,jatékosra” van
sziikség. Elényben részesitenddk a piramisformaju mechanikus metronémok. Elektro-
mos vagy elektronikus metronémok nem hasznalhatok.

2 Minimalzene, sz6 szerint. (A forditd)

387



VI Egyes miiveirél

A zenekari textardt igy valasztottam meg, hogy kiemelje a mozgasok preciz, liveg-
szerlien attetsz6 jellegét és az egész zenekar koncertalod kezelését. E textaratol és a mii
karakterétél idegenek a zenekari rutti-hatasok és a ,telt” hangszerelés. Még a vad, szen-
vedélyes részekben is a vilagossag, az érthetdség, a tagoltsag uralkodik.

Lontano
Eredetileg német nyelven. A ,Beszamolé sajat munkamrol” cimii irés folytatdsa
(lasd jelen kotet, 323-325 0.). Megjelent ,,AnléBlich Lontano” [A Lontano alkal-
mabol] cimmel a mii 1967. oktober 22-ei donaueschingeni Gsbemutatdja alkalma-

bol in: Begegnung, Sonderheft (az 1967-es Donaueschingeni Zenei Napok miisor-
fiizete, Amriswil, 1967), 15-17. 0. GSII, 245-246. o.

A Lontano (olaszul: ,,messze, tdvol”) a nagyforma tekintetében az Atmosphéres rokona:
mindkettd a folyamatos tipusba tartozik. Harméniai és polifon technikéja részben vissza-
nyalik a Requiem ,,Lacrimosa” tételére és a Lux aeterndra, Ambar itt egészen mésok a
kompozicios kérdésfeltevések és megoldasok: a hangszin minésége atcsap harmoniai
mindségbe, a harmoniai—polifonikus 4talakulasok megtartjdk a hangszin-transzforma-
ciok latszatat. A szonoritisok tartoményén beliil végbemend ,,harméniai kristalyosodas”
olyan hangkoz-, illetve harméniai gondolkodashoz vezet, amely alapvetéen kiilonbozik a
hagyomanyos, de még az atonalis harméniavilagtol is, mivel nincsenek benne kézvetlen
harméniai szukcessziok vagy kapcsolodasok. A hangkoz-konstellaciok fokozatos meta-
morf6zisarol van sz6, azaz: mintha egyes harmoéniai képz6dmények atnénének masokba,
az egyik harméniai képz6dményen beliil jelzésszertien megjelenik a kdvetkezd harmé-
niai konstelldcid, ez atjarja és lassanként felzavarja az elézét, mig annak mar csak a nyo-
mai maradnak, és teljesen kibontakozik az @ij képz6dmény.

Technikailag ezt polifon eszkézokkel érem el: a fiktiv harménidk a szélamok bo-
nyolult dsszesz6vésébdl adodnak, a fokozatos zavarossa valas és az ujra kikristalyoso-
das az egyes szolamokon beliili pontszer(i valtozasok eredménye. Maga a polifonia
szinte észrevehetetlen marad, 4m a voltaképpeni zenei torténést mégis ennek harmoniai
eredménye jelenti: leirva a polifénia van, hallani a harméniakat lehet.

A harmoniai kristilyosodasnak tobb rétege van: a harmoéniék alharméniakat foglal-
nak magukba, melyek szintén alharmoéniakat tartalmaznak és igy tovabb. Nem egyetlen
harmoéniai valtozasi folyamat zajlik, hanem egyidejiileg t5bb, kiilénboz6 sebességii fo-
lyamat, amelyek atderengenek egymason, egymésra helyezddnek, és kiilonféle torések
¢s tiikrozések révén egy képzeletbeli perspektivat hoznak 1étre. A hallgat6 szamaéra ez
lassanként bontakozik ki, mint amikor erés napfényrdl hirtelen sotét szobéba lépve a
szineket és a konturokat fokozatosan vessziik csak észre.

Amikor el8szor elképzeltem ezeket a finom, egymésba nové, csaknem folyékony
kristalyosodasokat, nagy tér- és id8beli tavolsag érzésével kapesolodtak dssze bennem.
A komponalas soran (ijbol és (1jbol eszembe jutottak John Keats sorai:
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. The same that oft-times hath
Charm'd magic casements, opening on the foam
Of perilous seas, in faery lands forlorn."

Két etiid orgondra

I. ,,Harmonies” — II. ,,Coulée”

Német nyelvii kisérészoveg a ,,Coulée” sbemutatojéhoz a , Steirischer Herbst” ke-
reteben, 1969. oktober 19-én a seckaui székesegyhazban. GS 11, 246-247. o.

1961 végén egy nagyobb orgonadarabot komponaltam, a Voluminat. Ebben az orgona-
Jaték egészen uj technikai lehetdségeivel kisérleteztem: a szélnyomas valtoztatasaval, a
regiszterkapcsolok koztes allasba allitdsaval (mechanikus orgonan), ujfajta jatckmod-
dal a manuélokon és a pedalban, clusterekkel, valamint sszetett kéz- és karmozdula-
tokkal.

A Volumina tapasztalatai idGvel tovabbi technikai elgondolasokhoz vezettek, ame-
lyek azutén egy sorozat orgonaetiid kiindulopontjaiva valtak. Mostanaig két etiid ké-
szillt el. Az els6t, az ,,Harmonies”-t 1967-ben irtam, és Gerd Zacher jatszotta el elGszor
hamburg-wellingsbiitteli jubileumi hangversenyén, ugyanazon év oktéberében. A mé-
sodik, a ,,Coulée” 1969 nyaréan keletkezett, ezt a mostani ,»Musikprotokoll” keretében,
1969. oktober 19-én a seckaui székesegyhazban szintén Gerd Zacher fogja bemutatni,
Tovabbi két etiidot tervezek ,,Le son royal”, illetve ,,Zéro” cimmel.2

Az ,,Harmonies”-ban az orgonista egy tizsz6lamu akkordsort jatszik, de nem a lefrt
hangokat halljuk, hanem egy joval komplexebb zenei torténést. A rendkiviil alacsony
szélnyoméas (melynek technikai megvaldsitdsa Gerd Zacher talalmanya) és a regisztra-
cié megfelel§ megvaltoztatasa miatt mikrotonalis elhangolasok jonnek létre, és egy
valoszertitleniil sapadt hangszinvilag keletkezik. A forma egésze végletesen statikus
»egyhelyben 4116 formaim” koziil ez a legkovetkezetesebb. Ha azonban érzékelni akar-
Juk a val6ségos formai torténést, a harméniak finom belsé modosulasaira kell 0sszpon-
tositanunk: a zene tigyszolvan a hangzo jelenség belsd tereiben Jjatszodik.

A misodik etiid, a ,,Coulée” (=folyés, aramlés) rendkiviil kénnyed ujjtechnikét igé-
nyel: a zene draménak olyan sebességet kell elérnie, amelynél az egymast kovet§ han-
gok mér szinte dsszeolvadnak — egyfajta villodzo statikussag alakul ki, kizarolag a
mozgas révén. A mozgas jellegét tekintve a ,,Coulée” az 1968-as csembalodarab, a
Continuum rokona (a zenei elképzelés ott is ez volt: a hangok nem folytonos, 4m vég-

L,.s mély vizek nyilt faldn,

az 6rvényls ocedn-iivegen

talan e hang tar tiint tiindéri tdjt!” (Oda egy csalogdanyhoz, Téth Arpad forditasa)
2 Bz a két darab nem valosult meg. (A szerz8 2002-cs megjegyzése)
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letesen gyors egymasutanja latszolagos kontinuitast hoz létre), az orgonaetiid a z(go,
gépies csembalodarabnak — mondhatni —,,lagy” varidnsa.

Ujabb miiveimben jbol és jbol visszatér a monstruozus, céltalan gépek képzete,
amelyek bekebelezik az id6t és befolyasolhatatlan allandosaggal zagnak egészen ad-
dig, mignem hirtelen, varatlanul elnémulnak — a|,,Coulée” mintha egy cseppfolydssa
valt gépet jelenitene meg. “‘

»Harmonies” (Két etiid orgondra, no. 1)

A darmstadti Nemzetkozi Uj Zenei Nyari Kurzusokon 1972. julius 22-én tartott
eldadas kivonata. Elsé német nyelvii megjelenés: Organ, 2/3 (1999), 45. 0. GS 11,
248-249. o.

,Harmonies™ cimii miivemben csakis a manuélok hangjaira akartam szoritkozni. igy
cgy tizszolami harmonia jott 1étre, vagyis 6t hang a jobb és 6t a bal kéz szamara. To-
vibba valami olyat akartam kompondlni, ami nem a temperalt rendszerben mozog. Ez
az clképzelés a hangszerre, az orgonara, valamint a jatékosra valé tekintettel alakult ki,
akinek két keze, illet6leg tiz ujja van. Ha tehat nem szeretnék teljes karral megszolalta-
tott hangfiirtoket 1étrehozni, mint a Volumindban, akkor maximum tiz kiilonb6z8 hang-
magassagot hasznalhatok.

Van tehat kezdetben egy tizhangt kiindul6 harméniam, amelyben nem fontos,
hogy mely hangmagassagok szerepelnek, mivel azt a hallgatéo nem képes pontosan ér-
z€kelni. Marmost nagyon lassan megyek el6re, egy ujjal mindig egy billentyfit véltok.
Ha példaul van egy cisz-em, akkor azt c-re vagy d-re cserélhetem. A rendszer nagyon
cgyszert, és tovdbbra sem fontos, hogy milyen hangmagassagokat jatszom. Csak az a
Iényeges, hogy egy adott regisztracidban mindig tiz hangot tartsak le — kivéve a darab
végét, amely pianissiméban hal el, mint Schumann Papillons-janak zaréasa. Ez az elja-
rasmod zongoran nem volna til érdekes, orgonan viszont annal inkébb. ..

Ha tiz kiilonb6z6 hangmagassagbol indulok ki, bizonyos értelemben egy clusterem
van, amelyhez ha még két hangot hozzaadok, egy kromatikus clustert kapok. A hang-
magassagok valtoztatasaval olyan allasok is kialakulnak, amelyek sok oktdvot tar-
talmaznak, vagyis a hangi heterogenitas, illetve a disszonancia foka novelhets és
csokkenthetd. Ebben analégiat fedezhetiink fel a klasszikus 6sszhangzattannal a kon-
szonancia és a disszonancia viszonyat illetGen. Ez a darab azonban korantsem tonalis,
hiszen nincs ,,harmoniai elérehaladas”, az X harmoénia semmilyen viszonyban nem all
az Y harmonidval, hanem ellenkez6leg, minden elképzelhet8 kapcsolat megsziinik.
Lehet akér egy cluster-vagy egy unisono is. Am a darab éppilyen kevéssé atonalis, hi-
szen beszélhetiink benne kvézi tondlis mozzanatokrél, amelyek az atmeneti fazisok
utan, az 0j harmoniak elérésekor kristilyosodnak ki. Es mivel a disszonancia fogalma
mindig egyes hangok egymas k6zotti viszonyara vonatkozik, egy tiz kiilénboz6 hang-
bol all6 hangzat disszonansabbnak tekintendd, mint egy olyan, amelyik 6t kiilonboz6
hangbol all...
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Continuum

A partitira nem a darab olvashat6 vetiilete, kizarélag az elbadonak van szanva,
A tempd szabad, az litemek nem a hagyomanyos ¢rtelemben vett {itemek, az 0j titemek
kezdete inkabb csak az egyes hangvaltozasokat, az Gjonnan lenyomandoé billenty(iket
jelzi.

Most pedig térjiink ra a darabnak egy olyan aspektusara, amely Gerd Zacher otleté-
nek koszonhetd. Mint mar mondtam, a temperalt tizenkéthangu rendszeren kiviil akar-
tam mozogni. Mar a Voluminaban kisérleteztem a mechanikus orgonan félig kihtzott
regiszterekkel vagy félig lenyomott billentytikkel, aztan megkérdeztem Zachert, vol-
na-e lehetSség arra, hogy a billentylizet merev félhangos rendszerén kiviili hangmagas-
sagokat hozzunk létre. Zacher kisérletezett alacsonyabb szélnyomassal, és az eredmény
az adott hangmagassagtol valé mikrotonalis eltérés volt. Ez nekem kapora jott, mivel
nagyon érdekel a mikrotonalis zene.

Az ,Harmonies”-ban a mikrotondlis koztes fokoknak nem kell pontosan negyed-
hangoknak lenniiik, de nem is teljesen tetsz6legesek, inkabb egy kalkulélt véletlenen
alapulnak, amely megnyitja a félhanglépésnél kisebb mikrotonalis eltérés lehetségét.
Zacher erre tovabbi kisérleteket végzett. A legjobb megoldast az Gsbemutaton, vala-
mint a darabnak a Deutsche Grammophon Gesellschaft szimara készitett felvételén si-
keriilt elérnie: az orgonamotor helyett egy porszivéot hasznalt. Lyukat vagott a fivoba
a sajat hangszere volt, igy akadalytalanul kiprobalhatta — és beledugta a porszivo
csovet. ..

Ha meghallgatjak a darabot, olyannak fog tlinni, mint egy statikus hangzastomb.
Ne varjak, hogy barmi is torténni fog — ez olyasfajta zene, amelyben (akarcsak legel6-
szOr az Atmosphéres cimii zenekari darabomban) semmi nem torténik. Ha azonban
nem a forma egészét figyelik, hanem azt hallgatjak, hogy mi torténik azon beliil, akkor
észre fognak venni paranyi valtozasokat, amelyek egyrészt a hangmagassagok valtoza-
sabol, masrészt pedig a kiilonbozd regiszterek kihuzasakor 1étrejévé szélnyomasvalto-
zasbol fakadnak. Ne a kiils6dlegest hallgassak; hallgassak azt, ami beliil van — az alkot-
ja a zenei format.

Continuum

A mii kiilonbozd el6adasaihoz irott német nyelvii kisér6szovegek kompilacioja.
GS11, 250. o.

A Continuum, amelyet 1968 januarjaban irtam Antoinette Vischer csembalomiivész
szamara, technikailag teljes mértékben a hangszer lehet8ségeibdl alakult ki. A csemba-
lista két manualon jatszik ugyanabban a magassagban, minek kovetkeztében ,atfedési
effektusok”, s6t olykor azonos hangmagassagok keletkeznek — egyfajta ,,idealis” moz-
gas, amely két, helyenként egybeesd, helyenként pedig egymastol elesusztatott hullam-
mozgasbol all.

A csembalon még gyorsabban lehet jatszani, mint a zongoran, rendkiviil konnyf
billentés esetén extrém sebességgel, ami oda vezet, hogy az egymast kovet hangok
Osszeolvadnak. Mintha az, ami Prestissimo repiil tova, mozdulatlansdgba menne 4t. Ez
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