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Lopofénia

~AZ Uj mivészet és a zene nem szabdlyos struktizikban

kézvetiti az egyén koncepcidjdt, hanem olyan folyama-

tokat indit el, amelyek - mindennapi életinkhéz hason-

icéan - lehetdséget nyujtanak a percepcidra.”

(John Cage arrdl, hogy milyen hatassal volt zenéjére
Marshall ¥Mciuhan})

BEVEZETES

LStllyedést idézd hang hallatszik,
amint egy gyorsitva lejatszott mag-
nészalag hirtelen lelassul, hogy
vagiil Delly Parton felismerhetd, am
enyhén magas énekhangjat halljuk.
Folytatja a mélyiilést, de immar
sokkal fokozatosabban. A hangszerek
egyre erdteljesebbé walnak, hang-
sziniikk kiterjed. Azck a részletek,
amelyek a megfeleld sebességdi le-
jatszasnal rejtve maradtak, hirte-
len &ttdrnek a hangokon. Dolly ne-
met wvaltoztat; ekkor mar férfi; a
kiséret hallucinacédszeriivé, furcsa-
va wvaltozik. A dal legbensébb mag-
ja feltarul, jél hallhatoéova valik,
& részletek csabitdsa altal megle-
pé asszoszidcidk és gondolatok té-
mege sorakozik &l mégdtte. Ugyan-
4z a dolog hirtelen valami teljesen
missd valik. Ki hitte volna, hogy
egy ilyen rendkiwviili kompeozicid wvan
eltemetve egy hagyomanyos country
dalban, amelyet mar ezerszer hal-
lottunk, s amelyet ezerszer régzi-
tettek és felejtettek el?”

A& Great Pretender Dolly Parton-
féle verzidjanak John Oswlad-féle

verzidjat hallgatom, amely gyakor-
latilag annak a felvétele, ahogvan
Oswald Parton kislemezét Jjatssza
vissza, v8ltoztathatd sebességi mé-
diumck &altal Aatformalva (eldszdr
gyorsmasoloval, majd egy korlatla-
nul valtoztathatd sebességi keverd-
pult segitségével, végiil egy keézi
vezérlésli szalagos magnetofonnal -
mindezt barmiféle atvezetés nélkiil
egybeszerkesztve). Eltekintve az
iradnyitott lassitas gazdasigos el-
Jarasatél, amelyet - végiil is -
Oswald jatszik, az eredeti hangfel-
vétel egyaltalan nem lett mbédosit-
va. Annak ellenére, hogy a forras
teljesen kotdtt és adott, a lehetd-
ségek, az eljaras és a forrds olva-
sata a lehetdé legnagyobb mértékben
Oswald sajat szandékainak és képes-
ségeinek a2 tudatos eredményei. Oly-
annyira, hogy kénnyen azt is mond-
hatnank: a darab, bar ,csak” Parton
felvétele, Oswald verzidjdban két-
ségkivill oclyan kompozicidvi alakul
at, amely &nmagaban is megallja a
helyét, sajat szerkezettel és logi-
kaval bir - s ezek alapvetden ki~
lonbéznek az eredeti valtozat szer-
kezetétdl és logikajatédl. A Preten-
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der Oswald-féle verzidja mikddSké-
pes lenne akkor is, ha olyaswvalaki
hallgatna, aki Parton verzidjit még
soha sem hallotta, mégpedig olyan
médon mikédne, amilyenre a Parton-
verzid sochasem volna képes. Mig
Parton természetesen,
adott — a lopott valtozathoz hason-
léan és azzal ellentétben. Amit
Oswald létrehozott - létrehozott,
mert munkdjanak eredménye valami
megddbbentden Gj dolog -, az egy
erdteljes, esztétikus, jellegzetes,
és bar erdsen koncentralt, tobbje-
lentésli - és élvezhetd - zenei mil-
alkotas; egyszerre forrasa a kdz-
vetlen hallgatdéi élvezetnek, wvala-
mint - esetiinkben - arra is alkal-
mas, hogy meggydzzdn sajat célijai-
nak érvényességérdl és magasztossa-
garél.

John Oswald Pretenderét és egyéb
darabjait, melyek mind 1létezd,
szerzdi jogvédelem alad esd felvéte-
leken alapulnak, azonban radikali-
san kiilénb&zd technikakat alkalmaz-
nak, kozéplemezen, késébb CD-n is
kiadtak. Mindkettébél ingyen kapott
a sajté, valamint a radididllomisock.
Egyiket sem arusitottak. A kdvetke-
zd szdveg olvashatd rajtuk:
lemez s=zabadon masolhatéd,
sem eredetije, sem mésolata nem
hozhatdé kereskedelmi forgalomba.
A masolatok csupan kozgyijtemények,
valamint misorszérd-allomasck sza-
mara elérhetd, beleértve a kényvta-
rakat, a folyodiratokat,
radidkat.”

A 127"-es koézéplemez kiadas, ame-
lyen negy darab — a Pretender (Par-
ton), a Don’t {(Presley), a Tavasz
Sztravinszkijtél, valamint a Pocket

verzioja,

~BZ a
azonban

valamint a

{Basie) - hallhatd, 1979 és 1g
kézott készilt, és 1988 majusih
adtak ki, a kanadai Arts Coune
némi tamogatasaval. A CD - nelY
az emlitettek mellett hisz mas
darab szerepel - 1979 és 1988 x
zott jott létre, és 198%. oktdha
31-én jelent meg, teljes egészeéb
Oswald koltiségén.

1989 kardcsonya és 1990 januarj
k6z6tt megsziintették a terjesztés
ket, és minden megmaradt kopiat b
ziiztak. A ,meglopott” mivészek k
ziil egyediil Michael Jackson erdl
tette a CD-k megsemmisitését. Fur
csambéd Jackson sajat lopasail - pél
daul az az egy perc hat masodperc
amelyet Beethoven IX. szimfénidja:
nak a Cleveland Symphony Orchestr
altali eldadasabdél wett &t, s
Will you be there?-t nyitja meg:
Dangerous CD-n, mely album miat
Jackson nem kevesebb, mint hat per
inditott eddig, szerzdi Jjogli pere
ket is beleértve {(valamint a plagi
um és a kaldzkodas vadijit) - min
elkeriilték a hatdsagok figyelmét.

SZUKSEGSZERISEG ES FOLYAMATOS
VALASZTAST LEHETOSEG

1980-ban a kévetkezbképpen irtam
~az elsé hangfelvétel elsd pillana
tatol fogva a zene konkrét targyat
mir egyrészt a =zenészek tényleges
eléadisai, masrészt pedig az Ssszes:
lehetséges hang képezik”.!}
nem sikeriilt ramutatnom arra, hogy:
az ,5sszes hangba” nyilvan masok’
mar felvett mivei is beletartoznak;:
és egyittal arra sem, hogy amikor:
minden hang csupan nyersanyag, ak-

Igaz

kor maga a régzitett hang is mindig
nyers - még akkor is, ha mar meg-
fazték.

Most ezen mulasztidscmat szeret-
ném részben jovatenni.

Bar a hangrdgzités minden hallha-
té6 hangot a zenei tovabbfejlesztés
anyagaként kinalt £8l1, a zenemivé-
szek a benne rejld lehetéségeket
1assan kezdték kihasznadlni, és ez
ma is igy van. Ennek egyik oka ab-
pan rejlik, heogy az &6rdkloétt para-
digmak, melyek révén a miivészi ze-
ne azonositja Onmagat, malg sem
léptek t1l a kottaban rejlé gydke-
reiken, mely olyan medialis rend-
szer, ami nem csupan azt hatarozza
meg, hogy milyen zenei anyag allhat
rendelkezésre, hanem azt is, hogy
ezekkel kapesolatban milyen lehet-
séges szervezddési formakat alkal-
mazhatunk. Az anyvag és a szervezd-
dés meghatérozasa a kotta természe-
tébdl ered, lévén, hogy nem folya-
matos rendszerként hivatott wvizua-
lisan modellezni mindazt, amit Dal-
lamként, Harméniaként és Ritmusként
ismertink - amelyeket csak és kiza-
rélag régzitett hangok (tdbbnyire
12-t81 egy oktavig terjedden szam-

szeriisitett), wvalamint rdégzitett
iddtartamok (hangjegyek és szine-
tek) elrendezddéseként képez le.

A kotta nem pusztin szamszeridsiti
az anyagot, egyszerld egységekké re-
dukédlva azt, de egyittal - az irha-
toésadgot, olvashatésagot, illetve a
jaétszhatésagot erdltetve — arra is
képes, hogy a komplexitasnak csupan
erdésen korlédtozott fokat hatarclija
kériil ezen egységek tekintetében.
Bizton &allithatjuk, hogy a Nyugati
Zenemdvészet felépitménye teljes

- belidl ment végbe.

egészéberi
és segitségéy
tairads teremti ma
- a ,zZeneszerzdtr
szervesen kétddik hozs
igy hat nem csoda i 'h
zitési technolégia ekkora megrd
nyddéssel Jar egyiitt. - Egy:
zenel paraméterek oly nagyfoku ir
nyitasi lehetdségeit kinalga fel
amilyenekrél a 20. szazad kézepének
mégoly radikalis komponistai almod-
ni sem mertek volna, masrészt pedig
vegérvényesen az 6réklétt zenemiivé-
szeti paradigmdk legmélyebb gytke-
reit fenyegeti, azaltal, hogy =a
kottairdst az eldadasok kdzvetlen
aAtirasaval helyettesiti, és az eld-
adas, illetve a kompozicid kdzdtti
kiillénbséget nullara redukalja.
Talidn ebb8l ered a zenemiveszel
vilaganak, valamint az 4j technolé-
gianak ez a furcsa viszonya, amely
kezdettdl fogva felemas wvolt, de
legalabbis erésen korlatozott (itt
fontos megjegyezniink: Edgar Vareéss
kivételével). A torténet, amelyet
most késziltk elmondani, éppen emi-
att lesz telezstfolva killdnféle
eldremutatd Elit-Mivészeti kisérle-
tekkel, amelyek nyom nélkiil latsza-
nak a feledés homalyédba veszni, és
szintén emiatt van, hogy, bar az 4j
médium szémos kreativ Gjitédsa éppen
az Elit-Mivészet peremvidékén jott
létre, adoptacidjuk és késébbi ki-
terjesgtésik jellemzd médon egyeb,
ideolégiailag kevésbé megfélemli-
tett (avagy paradigmatikusan kevés-
bé Osszezavart?) =zenei mifajokon
Miért tdrtént ez
igy? Feltevésem szerint azért, mert
a régi zenemiivészeti paradigmak és
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az 0j technolbgia egyszerien nem
illenek &ssze.’

fgy a Zenemivészet szamara a

hangfelvétel szitkkségszerden proble-
matikus — és kétségkivil a lopo-
fénia (plunderphonics) a hangfelvé-
tel legfeketébb fekete baranya, lé-
vén, hogy ugy rombolta le a tabu-
kat, ahogyan azt a Mivészi Zene el
sem birta volna képzelni. Példanak
okadért amikor a Plagiumizmus mir
egyértelmien tdlment minden hataron
{olyan kikezdhetetlennek tlind sza-
balyokat véve semmibe, mint az ere-
detiség, az egyéniség és a tulaj-
donjogok), a Lopofdénikusok mér ru-
tinszeritien arra térekedtek, hogy
nyersanyagukat ne pusztan més embe-
rek dallamaibél vagy stilusédbdl
biztositsak, hanem éppenséggel azok
teljes, befejezett felvételeibdl!
Mindez olyan médiummal kecsegte-
tett, amelyben - igen tavol a zene
esszencialis ex nihilo teremtéké-
pességének eszményétél - a hang-
targy szervezése, vezérlése és meg-
erésitése pusztdn a hallgatds révén
megy végbe.

U9 médium jelentkezik, s a régi
paradigma visszahékél. En mégis azt
allitanam, hogy az 1j technoldgia
kreativ potencidljdban jelentkezd
igazi udjszeriiség éppenséggel ebben
a tiltott régidban rejlik. Maskép-
pen fogalmazva a hangrégzités kora-
nak megvaltozott koérilményeiben
rejlé legérdekesebb lehetdségek elé
éppen azok az erkélesi és jogi ha-
tarok gbrditenek akadalyt, amelyek
jelenleg a zenei legitimécié jelen-
tés determinansait alkotjék. A tdr-
ténelembdl egyértelmii tanulsag von-
hatd le az effajta konfliktusokat

illetden: a régi paradigmak utat
fognak nyitni. A kérdés mindéssze -
az, hogy mi eldtt?

Az 0j miivészeti formék megjelené-
sének egyik feltétele az, hogy meg-
teremtsék ©nnén metanyelviiket, egy
olyan tedridt, amelyen keresztil
adekvat modon leirhatédva valnak.
Ilyen elméletre egy 0j zenel forméa-
nak is szitksége van. Erzésem szerint
Oswald Plunderphonic cimi mive vég-
re erdsen kihangsulyozta azon kriti-
kai kérdések Jjava részét, amelyek
kéré egy ilyen elmelet felépithetd.
Oswald pusztédn a Lopofénia szé meg-
alkotasa altal is azonositott és
megszilarditott egy zenei gyakorla-
tot, amely ez idaig nem lett korvo-
nalazva. S bar az effajta elnevezé-
sek mind retrospektivnak tiinhetnek,
megteremtik sajat archeclégidjukat,
eldfutaraikat és eredetiiket.

EREDETISEG

A hangfelvétel 1j médiumabdl kindtt

ssszes eljards és produkcid kéziil a
Lopofénia a legtudatosabban énref-
lexiv; kizardlag a felvételekkel,
méir lejdtszottakkal indul el, és ki-
zarédlag ezekkel ér véget. Koévetkes
zésképp,
tehetek mast, mint hogy megkérddje
lezzem az eredetiség, az egyéniseéd;
illetve a tulajdonjogek Jelenleg
értelmezését. Azt tekintve, hogy

diumot, hogy a biclégiai emlékeze
Atalakitott formajaval helyettesi
se, ez aligha lehet meglepd.® példa
ul a ritualis zenére és a népzenér

mint mAr ramutattam, nem.

vonatkoztatva az eredetiség jelen-
legi felfogésa félreértés - vagy
egyenesen blin -~ wvolna, lévén, hogy
ezek esetében maga az eldadas is is-
métlés. Ahol a személyes kdzremikd-
dés jelen van, vagy elvdrhatd, ott
annak vilagosan kérilirt hatarckon
belil kell maradnia, eldzmények &l-
tal meghatarozott, hagyomanyos for-
makban. Az effajta zenében nincs he-
lye a géniusznak, az egyéniségnek és
az eredetiségnek — olyan értelemben,
ahogyan ezeket ma ismerjik -, sem
pedig a szellemi tulajdon intézmé-
nyének. Mégis éppen ezek a koncep-
cidk és értékek Alltak azon diskuxr-
zus megformalodasanak a kdzéppont-
jaban, amely meghatdrozta azt a ze-~
nei, intellektudlis és politikai
forradalmat, amely az alapjat képez-
te mindannak, amit mi most klasszi-
kus tradicidként ismerink. S6t: épp
ezekben rejlettek a klaszszikus tra-
dicid kordbbi formédk felettiségének
ismérvel. Kévetkezésképp - anélkil,
hogy emiatt karhoztatnank ezeket -
megallapithatjuk, hogy éppen az ere-
detiség és az egyéni hang valtak an-
nak a zenének a kozpontl értékkri-
tériumaiva, amelynek j&vSjét csakis
a fejlddés és az nijitas folyamatos,
gydtré kihivasa jeldlheti ki. Az
irds eszszencidlissd valt, és nem
csupan a kdzvetités céljdbél. A kot-
ta volt az egyén szignéja a mivén,
Egyuttal kétségbevonhatatlanni tet-
Fe a szerzd jogosultsagat arra, hogy
jogi szempontbél az adott zenemi
minden masolata az & tulajdonat ké-
Pezze. ,Masolat”, irtam, elvégre a
kotta néma, és méscknak kell forma-
val, hanggal és jelentéssel ellitni-
uk. Mi tébb, a kotta a md kilsénbs-

az effaijta

zéségét és halhatatlansagat kitex-
jesztette az elvont régidkba, annak
eldadasaitdl filiggetleniil.

SZERZOT JOG

A hangfelwvétel megjelenése azonban
egy adott kotta minden eldadasat
éppoly permanenssé és régzitetté
tette, mint amilyen maga a kotta.
A szerzdéli Jjog ekkortdl mér soha
tébbé nem lehetett olyan egyszerd,
mint annak elétte veolt.’ Amikor John
Coltrane =wb6gzitli a My favourite
thingset, melyben rengeteg olyan
hangsor szerepel, ami az irott kot-
tédban nem Jelenik meg, a szerzdi
jogok Rogersnek és Hammersteinnek
tulajdonitésa egyaltaladn nem vesz
tudomast a Coltrane, Garrison,
Tyner és Jones altal végzett kompo-
zicidés munkdrél. Bar ilyen esetek-
ben bizonyos szazalék
lés” cimén is Jjar,

shangszere-
ez aligha aré-
nyocs az eldaddk kreativ hozzdjaru-
lasaval. Hasonloképpen amikor egy
kollektiv improvizacid egyv eldadd,
vagy egy zenekarvezetd neve alatt
keriil bejegyzése - mint az még mos-
tansag is sokszor megesik -, az sem
fejez ki tobbet, mint csupin az
adott cscoportban uralkodé hatalmi
viszonyckat. Kigzgardlag abban az
esetben honoraljak megfeleldképpen
a kollektiv kreativ energiat, ha az
eldadas bejegyzésében az &sszes
résztvevd neve szerepel (mindazo-
nidltal évtizedekbe tellett, mig a
szerzdi Jjogi testiiletek elismerték
~kottdzatlan” miveket,
rédadasul statusuk mindmiig meglehe-
tdésen ellentmondasos és alulbe-
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csillt) .¢ Bz mégls haladéast jelent -
a hetvenes évek k&zepéig annak, aki
szerzdi Jjogot igényelt wvalamilyen
improvizacids vagy stadidban gene-
ralt miire, létre kellett hoznia va-
lami kottafélét a felvétel alapjan:
ez amolyan feije tetejére &llitott
gyakozrlat wveolt, ahol a zene terem-
tette meg a =zeneszerzdt. Olyan mi-
vek esetében pedig, amelyek valami-
lyen szerzdi jogdij alad esd dallam-
mal kezddédtek s fejezddtek be, de
kozéprésziiket mondjuk tizendt perc
improvizacid alkotta, kilén cimet
vagy c¢imeket kellett adni az
improvizativ részeknek, méskiilénben
az Sdsszes pénz a kezdd- és zarddal-
lam szerzéiének -jutott. Mias szodval
a szerzdi jogi testiiletek valasza a
hangfelvételek vilagénak 4j kihiva-
saira az volt, hogy kiilénféle elve-
ket foldoztak Ossze abban a remény-
ben, hogy a szerzdi Fjogok és a
konkrét felvételeket illeté jogok
kozotti Juttatdsi kérdések perre
vihetdek - a jogsértések pedig azo-
nosithatdak és bilintethetéek lesz-
nek. Senki sem kivant foglalkozni
azzal a ténnyel, heogy a hangrdgzi-
tési technoldgiak nem csupéan mecha-
nikai kérdéseket vetettek fel, de
egyittal a szerzéi Jjogok korabbi
koncepcidjat is megkérddjelezték.

A ,nem-eladd” kozéplemez és CD
megjelentetésével végiil Oswald tet-
te megkeriilhetetlenné a problémat,
azaltal, hogy megnevezte, megideo-
logizalta, és megvédte a ,makro-
szemplerezések” (macrosampling) és
relektroidézetek” (electrogquotes)
hasznalatat.

Nem is arrél wvan szd,
szdban forgd elvek és

hogy a
eljarasok

precedens nélkiiliek lettek wvolr
hanem sckkal inkabb arrél, hec
Oswald révén ezek kézponti, és
jes mértékben tudatos formaban. je
lentek meg. Az azonnali eredmény
zenelpar aridnytalanul nagy nyom

és fenyegetdzése wvolt, valam
az, hogy az Osszes létezd koépi
vigszavontdk a forgalombdl,

megsemmisitették. Tették mind
annak ellenére, hogy a széban f
gé CD bizonyithatdan eredeti
volt (még a régi paradigma ért
mezésében is), nem eladiasra ké
sziilt (tehdt nem sértette ma
anyagi érdekeit), és pontosan ami
att adtédk ki, hogy ezaltal ép
azokat a kérdéseket fogalma
meg, amelyeket beziizdsa aldhuzot
s egyszersmind tiistént elfojtot
Mindazonaltal a szellem ezzel ki
szabadult a palackbdél.
Tény, hogy - amennyiben nyer
anyagnak tekintjik - egy régzite
hang technikailag fliggetlen a fo
rasidtédl. Minden régzitett hang
régzitett hangként ugyanclyan mingo
ségli informdcid. Egy felvétel fel
vétele szintigy felvétel. Sem n
gyobb, sem kisebb mértékben, mint)

t&bbi,. Innen kell kiindulnunk. C8S
ezutidn kezdhetjik el wvizsgalni
hogy - akarcsak a fotomontazs eseg

tében (ahol a legteljesebb mérté
ben nyilvanvald a tény, miszerint
fotografia, amelyet egy fotografi
arél készitenek, ugyancsak foteogr
fia) - miként minésiti 4t egy médi
um iizenetét a kommunikacids sz
dék, amely hatidrainak eltorszitas:
ra iranyul. Annak megitélése, ho
mi mindsiil plagiumnak és mi idéze
nek, hogy mi tekinthetd legiti

felhasznalésnak, és mi az, ami -
pemm a térvényi szabalyozas értelmé-
pen - kéztulajdoni anyag, nem ala-
Pulhat olyan jogalkalmazdscon, amely
olyan technolégidkra vezethetd vis-

cza, melyek kapcsén ilyen kérdések

- még csak fel sem vetddhetnek. Ami-

xor .,ugyanaz a dolog” olyannyira
mas, hogy egy teljesen uj anyag al-
xotdédik meg altala, akkor az mar
nem ,ugyanaz a dolog” - még akkor
is, ha — akarcsak Dolly Parton fel-
vétele Oswald olvasatdban — alapja-
ban véve ,ugyanaz a dolog”, é&s nem
mas. A kules ehhez a nyilvanvald
paradoxonhoz a hangrédgzitési tech-
noldgia préteuszi dnreflexiv-
itasaban rejlik, kar8ltve a produk-
clordl és reprodukcidordl szdéld ren-
delkezések figyelmen kivil hagyasa-
val — hiszen a produkcidé és a rep-
rodukcidé egyarant inkompatibilis a
kottédra visszavezethetd régi model-

lekkel, amelyekbdl Jjelenlegi gon-
dolkodasunk ered, és amelyekre a
kereskedelmi szerzéi Jjogrendszer

azdota is reflektal.

Tehdt a lopofdnia mint gyakorlat
radikalisan aldakndzza a Zenemiivé-
szet paradigméjénak harom alappil-

lérét: az eredetiséget - hiszen
csak képiakkal foglalkozik, az
egyeniséget — mindig masok hangjan

szolal meg, valamint a szerzdi jo-
got - melynek éppen a megszegése
jelenti létének legfébb feltételét.

HANGROGZITES-TORTENET. A GRAMOFON
A hangrégzités egyediilallé attribu-

tumként a lopofénia tériénete rész-
ben a hangrégzitési folyamat &nfel-

 Semmiféle

ismerésének torténete is; és - dgy-
mond — kezd éntudatéara ébredni.’

A hangfelvétel tdrténete kiildn-
féle akusztikus kisérletekkel kez-
dédott, valamint annak a felfedezé-
sével, hogy kiilonb&ézdé hangmagassa-
gok és hangszinek latvannya tolma-
csolhatoak, ha egy tit a membranhoz
illesztiink, minek folytan a membrin
hangosan vibralni kezd, és ezaltal
lehetévé teszi, hogy a tii belekar-
colja nyomvonalat egy korongba vagy
hengerbe, amely fix sebességgel mo-

zog. E kisérletek c¢élja mindéssze
az volt, hogy az egyébként latha-
tatlan, mialandé hangok ,irassia”

konvertaléddhassanak (a fonograf szé
~hangirét” Jelent), olyan kotétt
vizuélis formava, amely lathatd, s
ezaltal tanulmanyozhatd. Mindez &t-
ven évvel azeldtt toértént, hogy
végre valaki radébbent: a folyamat
egyszerid megforditasaval az ekkép-
pen leirt hang ismét hallhatédvd te-
hetd. Ezt kévetSen egészen az 1870-
es évekig kellett varni arra, hogy
az els8, tisztan mechanikus fono-
graf megkonstrualdédjék, persze még
ekkor sem volt biztosan meghataroz-
va a feladata, tobbszdér is feltfint
tjdonsagként, beszéld babak alkat-
részeként, vagy ,diktafonként”.
A zenei gramofon igazandibdél csak
az egész folyamat villamositaséat
kévetden, 1926-ban szilarditotta
meg a helyét, de a hanglemez mint
produktiv {tehadt nem zreproduktiv!)
médium Aattdrése csak 194B8-ban j6tt
el, a Francia Radié studidéiban, a
musique concréte megsziiletésével,
technoldgiai megujulds
nem magyardzta ezt az 4atrérést,
pusztan a gondolkodas megujulisa;




”

az idé, a tér és az egész problema-
tika megérthetdségére nyilé esély.
Az elsd konkrét darabok, amelyeket
a parizsi Concert de Bruits-en
adott elé Pierre Schaeffer mérndk,
a gramofonfelvételek wvalds ideji
manipuldlasaval jéttek létre, olyan
technikak felhasznalasaval, amelyek
éppen e felvételek fizikai megjele-
nésével 4&lltak &sszefiiggésben: a
sebesséqg megvaltoztatasaval, a for-
gasirany megforditasaval, valamint
az ismétlédS ostinatdk létrehozasat
szolgald ,zart bardzdak” alkalmazé-
saval stb. Két éven beldl a radid-
addé, Schaeffer tiltakozasdnak elle-
nére, a stadidét magnetofonokkal
szarelte fel, és Schaeffer, immar a
group de musique concréte vezér-

alakjaként, folytatta a hasonld
esztétikai alapokon nyugvd hang-
szervezést, s a keverdpult manipu-

lalédsa révén megtanult transzforma-
ciés elijarasokat kiterijeszitette a
magnesszalag biztositotta, nagysag-
rendekkel rugalmasabb segédeszkdz-
dkre is. Nagyjabdél egyidejileg mas
komponistak lemezmanipulaciéval
kezdtek kisérletezni, mint példéul
a londoni Tristam Cary, vagy a
buenos aires-i Mauricio Kagel. A mag-
nészalag 1950 koril végképp felval-
totta a kézvetleniil hanglemezre
térténd hangfelvételt, és a stadi-
&k azon fajtaja, amely végiil hang-
szerré vAlt, a magnetofonstadid
lett. A lemezkisérleteket mar csu-
pan a magnetofonmunka primitiv eld-
futaranak tekintették,

Elég furcsa, hogy - a felvétel és
a felvételi elijirasok elterjedt
voltédnak ellenére - az elsd keres-
kedelembe bocesatott musique con-

créte hanglemez megjelenésére

b formajéban; és amikor a benne
1956-ban keriilt sor.

sszhangzd kulturédlis fragmentumok
ssanként az élé hangmivészet ré-
szeivé valtak, azokat természetesen
hanglemezekrél vették &t, azokbdl
ralédi” mivészeti termékekbdl,
elyeket 2 brikollazsistédk elér-
pettek. Am mielétt ratérnénk a tér-
énetnek erre a részére, roéviden
sttekinteném a lopds néhany egyéb
példajat, mas teriileteken.

MAGNETOFONSZALAG
Mig a gramofon akusztikus hangsza 2
volt, a magnetofon — melyet szintg
a 19. szazad vége tajan talalt
fel - mindig is elektromos. Min
azonaltal a gramofon szamos kezdet
eldnnyel birt; kdnnyebb volt ezds
teni (az elsddlegesen visszanyer
té hang sokkal hangosabb), és amir
Emile Berliner a hengert koxongg
helyettesitette, és kifejlesztette
a mesterlemez utédnnyomasanak foly
matat (1895), a felvételek tdéme
gyartasa igen konnylivé valt. A h
zal, és késdbb a szalag hasznala
is jéwal bonyolultabb volt. Emiat
és egyéb okokbél is, a zenében:
magnesszalagot nem alkalmaztal
rendszeresen egészen a masodik v
laghébori végéig, mignem a felveét
1i és visszajatszési mindség, val
mint a stabil magnesszalag-techno:
légia teriiletén bekdvetkezett néme
0jitésok vilagszerte elterjedte
Ot éven belill a szalag az OGssze
professzionalis hangfelvevd-mihel
ben alapvetd eszkozzé valt.
Mindazonaltal tovébbra :is

vinillemez maradt a legfébb keres:
kedelmi jellegd visszajatszd médi
um, a régzitett hang mindeniitt Je
lenlevé, kozismert forrasa. A pro
fesszionalis, produktiv, wvalamint
tdrsadalmilag reproduktiv médiumo
effajta megoszlasa késébb jelentds
kdvetkezményekhez vezetett, mivel
zene a gramofonfelvételen Jjelen
meqg legpublikusabb, leghozzaférhe

THRTENELEM. LOPAS

Mar a 20. szazad elejétél kezdve
olyan kérilmények alltak fenn, ame-
lyek kdzétt barki magatdl értetdds-
nek tekinthette wolna a hanglopési
kisérleteket. Legeldszér magadt a
nangfelvétel létezésének tényét em-
lithetnénk, hiszen olyan médiumot
biztositott, amely folyamatos és
- elidegenithetd forméban tette lehe-
- t6vé eqgy valds hangesemény hallha-
. t6 leképezését. Tovabba elvileg a
hangfelvétel, akarcsak a £fotogra-
fia, pusztan feliilet. Nincs mélysé-
ge, nem fedi £6l létrehozasanak fo-
lyamatat, és nem palimpszeszt. Csak
van; mindig wvan beldle elséd, mindig
van beldle kdpia. Nincs auraja, sem
Pedig barmiféle kapcsolata valamely
Jelenlévd forrassal. S mivel Jjel-
lemzéen objektivitésra és Atlatha-
tosidgra térekszik, a hangfelvétel
nyelve mindig ékesszdldan kétértel-
mi, ezért szilardan a mivészet ré-
gidjsban helyezkedik el.®
Masodsorban a montazs, a kollazs,
a k&lcsdnzés és a brikolladzs mind
jellemzéek voltak a vizualis mivé-
szetekre, egészen a 19. szazad vége

6ta. A készen atvett fragmentumok
beemelése az eredeti mivekbe elvi-
tathatatlan Jjelentdséget kapott
mind a kubizmusban (Gjsagpapir,
arucimkék, reklam stb.), mind a fu-
turizmusban és a korai s=zovijet mi-
vészetben. A dadaistdk ezt még to-
vabb fokoztéak {mindenekeldtt
Schwitters, valamint a fotdémontazs-
miivészek), és Marcel Duchamp mar
1914-ben kidllitotta lvegrekeszét,
egqy olyan malkotast, amelyben -
elészdr a mivészettdrténetben — eqy
teljesen valtozatlan targyat egy-
szeriien teljes egészében beemel a
,mivészet terébe”, Mégis tovabbi
huszondt evbe tellett, mignem John
Cage Imaginary Landscape No. 1 cimi
miivében  (1939) gramofonfelvételt
szerepeltetett nyilvancs eldadason
hangszerként — és & is csupan teszt-
hangokat hasznalt £61, wvalamint a
sebességvaltoztatasck hatasat. Nem-
régiben, miutan ezt emlitettem, tu-
domast szereztem réla, hogy egy da-
daista rendezvényen, 1920~ban
Stephan Wolpe nyolc gramcfonon jé&t-
szott le egyidejdleg lemezeket tel-
jesen kilénhdzé sebességgel - ami
tényleges példa az eljarasra, vi-
szont kévetkezmények hijan maradt;
és persze Ottorino Resphigi is se-
gitségiil hivta egy csalogany éneké-
nek gramofonfelvételét 18924-es, Pi-
na di Roma cimi alkotasadban - ami
technikailag ide sorolhatd, de
imagindcid tekintetében a legkevés-
bé sem (bar maga a madardal nem lett
volna feltétleniil kevés ennek az
ellenkezdjéhez) . Késdébb  Darius
Milhaud (1922-t81) , Moholy-Nagy
Laszld a Bauhausban (19%23), wvala-
mint Edgar Varése (1936} mind ki-



sérleteztek lemezmanipulidcidkkal,
am wégiil egyikiltk sem hasznalta fel
azokat a vwvégleges miben. Paul
Hindemith és Ernst Toch harom rég-
zitett ,tanulményt” is létrehoztak
{Grammophonmusik, 1929/30), am ezek
elvesztek, tehat aligha mondhatunk
sokat réluk, hacsak nem azt, hogy -
utédok hijén - nyilvan nemigen bir-
hattak nagy hatassal.® Bnnak kdszdn-
hetden, hogy a médium joval rugal-
masabb volt, sokkal eléremutatébbak
a hiszas évek végén és a harmincas
években munkalkodd £ilmesek hang-
konstrukecidi, melyek filmes techni-
kdkat hasznidltak fel, igy az &ssze-
vagist és a montdzsolast, és ezeket
kézvetleniil optikus jellegi filmze-
nékké formaltak tovabb - ilyen pél-
daul Németorszigban Walter Ruttmann
Weekendje, Fritz Walter Bischoff
elveszett ,hangszimfébnidja”, a Hallo!
Hier Welle Erdball, és az olyan
oroszorszigi konstruktivista kisér-
letek, mint G. V. Alekszandrov
Szentimentdlis romdnca, vagy Dziga
Vertov Lelkesedése. Ezek mellett
léteztek olyan filmzenei alkotasock
is, amelyekben ,a hangok kiulénféle
kezelése IJutott f£6 szerephez [.]
ezeket taldn lemezekkel hozték lét-
re, mieldtt azok tartalmat atvitték
volna a celluloidszalagra, méghozza
olyan komponistak, mint példaul
Yves Baudrier, Arthur Honegger és
Maurice Jaubert”.” A gondolat jelen
volt, de csupan elszigetelve, kii-
lénféle specidlis alkalmazisi pro-
jektumokban. Es furcsaméd, bar az
optikus felvételi technikak a £ilm-
mivészetben a 20-as években jelen-
tds fejlédésen mentek keresztiil, és
nagy mértékben kiaknaztak a magnes-

szalagban rejlé lehetdségeket,. 4
a valtozasck egyszerden soha
léptek &t tisztan zenei tartg
nyokba - kivételként erdsiti a g
balyt BEdgar Vareése-latnoki jelé
ségd inditvanya 1940-ben egy hol
woodi optikai hangstidié létrehe
sadra. A javaslatot - talan mo
nunk sem kell - elvetették.
Azt tekintve, hogy a vizudlis:mi
vészetekben mennyi precedens mutat
kozott rd, és hogy a koézvetlen:
vétel és a lopas eszkézel mily hosz
szii idelig rendelkezésre &l1
igencsak meglepé, hogy ily soka ta
tott, mig a zene vilagaban is haso
16 fejlédés ment végbe. Es amiko
végre a lopofonikus gyakorlat ké
elengedhetetlen alapeleme végr
tisztan megjelent, ezek két igencs
kiilénbézé teriileten jelentkeztek, é
mindkettd kdrnyezetét sajat, egésze
kiillénbézd kozdnsége és elmélete h
tarozta meg. A kulesmivek Pierre
Schaeffer koral, radid-hangarchiw
lemezeket felhasznalé kisérlete
{példaunl a Study of a Turntable, 1948
voltak, wvalamint az, amikor dJoh
Cage nyilvanvaléan hozott,

(1951) cimii mivébe,
dllomas adasabdél - itt minden hang
emberi hang és zene az ionoszférabd
lett teljes egészében, véletlensze
rien ellepva. (1955-ben a Imagina
Landscape No. 5-ben mar 42 gramofon:
lemez hanganyagat hasznalta fel.)
igy hat annak ellenére, hogy
Schaeffer elére felvett anyagokat
alkalmazott, ezek konkrét hangok
voltak, nem pedig mar régzitett kom
pozicidk, mig Cage, eltérd szandék:
kal, egyértelmiien ,szerzdi jog ald

- Collage No.

- vészetté”;

25b” miivekbdl Allitotta &ssze konst-
rukcidjat, igaz, ez a tény teljes
mértékben fiiggetlen wvolt a darab
céljatol.

Egészen 1961-ig kellett varni ar-
ra, hogy a lopofonikus technikik
egyértelmien eldtérbe keriiljenek,
mégpedig James Tenney nagyhird
1 (Blue Suede) cimi mi-
ve kapcséan, amely Elvis Presley
slagerével, a Blue Suede Shoes-zal
manipuldlt. Ezzel a nagybetlds Zene-

. miivészet arcaba vagbdott a kesztyd;
‘- Tenney egy ,mivészietlen”,

kispol-
gari mivet vett &t és formalt ,mid-
és ez nem ugy tértént,
mint amikor kottizott =zene nyoman
irnak populéaris hangvételd verzio-
kat -~ mindéssze egy gramofonfelvé-
telt vetett ala killdnféle fizikalis
és elektronikus eljarasoknak.

Es még ekkor sem jelentkeztek
szerzdi jogili problémak.

VONATKOZTASSUNK VAGY NE
VONATKOZTASSUNK

Nos, kénnyen bebizonyithatjuk, hogy
azok az eldadésok - és persze hang-
felvételek -, amelyek készen atvett
hangokkal, kéztilk mas szerzdk befe-
jezett miveivel foglalkoznak, olyan
Probléméra reflektalnak, amely csak
nagyritkan keriilt elétérbe a 20.
szazadi miivészetben és mivészeti
médiumokban, eltekintve az eldadas-
sal ¢sszefliggd jellegzetességektsl.
Mindez példaul megjelenhet annak
sulykolisdban is, hogy minden, ami
imitdcié, elvetendd, avégett, hogy
Csak a szenzuadlis és esszenciilis
formak maradjanak meg, kiilsd refe-

rencidk nélkil; vagy abban a meg-
gydézbdésben, amely szerint minden
jelrendszer semmi masbél, csak re-
ferecialitasbél all - amit a min-
dent koriilzard idézdjelek tesznek
teljessé. Am csupan a meggydzdédés,
az 1lldziék és a vakmerdség elvesz-
tése valasztja el egymastél a 20.
szazad elejének ,tiszta” nyelvekbe
vetett hitét, valamint azt, ahogyan
korunk fogadja el a ,szignifikaciod
végtelen jatékat”.

Tovabba a lopofdénia -~ tdrténeti-
leg és eszmeileg egyarant - a per-
cepcidé mindkét vallfajaval dssze-
kapesolhaté, Igy egy hangfelvételt
egyarant tekinthettink pusztan egy
~tiszta” - tehdt nem referenciilis
- hang névtelen hordozdéjanak, de
éppigy egy referencidk nélkiil élet-~
képtelan szoéveg példajaként is.
Elészédr is, mint Michel Chion ,a
régzitett hangok mivészetének tiz-
parancsolataban” ramutat, ,a kompo-
nista teljes mértékben kildénva-
lasztja a hangokat azok forrésaitoél
[..] megszabadulvén az ocksag jelen-
léetétdl” . Ez esetben a hang ,meg-
tisztitadsa” a cél, az, hogy lebont-
suk réla énnoén eredetét és emléke-
zetét (bér megtdrténhet, hogy
ugyanaz a mar eltérdlt eredet a ké-
sébbiekben is tovabb kisérti). Ma-
sodsorban pedig a hangfelvétel -
példiaul a sample - lehet csupan
fragmentum is, ismert énreferencia,
verzidé, melyet arra hasznalnak,
hogy &nmagéban utaljon &nndn konk-
rét mindségére.

Talalt - vagy lopott -~ térgyként
& hang mindenképpen rendelkezésre
411 — artikuldcid, széttdredezés és
Ujraszervezés c¢é&ljabdl egyarant;
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felruhazhatdé a tiszta rakuzmatika”
formajaval, vagy példaként szolgal-
hat az elérhetdségre és a kicserél-
hetéségre, a hangfelvételek egyhan-
gitsdgdra, anélkiil, hogy eredetét
eltdérélnénk, vagy végletesen wvi-
szonylagossd fokoznank le. Ezen al-
kalmaziasi médjal persze nem elegen-
déek arra, hogy kimeritsék a benne
rejlé lehetdségeket: egy kaldzkodas
4dldozataul esett mivészeti alkotas,
egy talalt targy mint a hangos kor-
nyezet toérmeléke, egy rablott hang
egyenesen kiprovokalja, hogy oka
miatt hasznaljak f6l, és azon asz-
szocidcidk, valamint kulturalis ap-
paratusok miatt, amelyek hozza kap-
csolédnak. Es tény, hogy ugyanez
tértént az ,atvett” vizualis képek-
kel (Warheol, Rauschenberg, Lich-
tenstein..}), vagy a kézvetleniil im-
portadlt targyakkal is (Duchamp,
Harris megcsonkitott posztermivei,
Rotella, be la Villegle és a tdbbi-
ek) — melyek mindegyike &énnén aktu-
alitasatél és eredetétdl figyg. Es
ez hasonléképpen lehetséges hangok
adtvett ,képeivel” is.

A rablott hang mindenekeldtt ma-
gaban hordozza azt az egyediili ké-
rességet, hogy ne csupan vonatkoz-
zon, hanem legyen; nem csupan 1J
célokat, hanem dj jelentéseket Ais
felkindl. Eppen dudlis karaktere
zavarija Ossze azokat az eredetiség-
rél szdld vitakat, amelyek olyannyi-
szor ellene foglalnak &llast.

FENT ES LENT

A popularis zene igen scokara kez-
dett el hangkaldzkodassal foglal-

kozni, mindazon&ltal hamarosan ha
bizonyitotta, hogy sokkal inkakj
képes kiakndzni a lopasban rejl
lehetéségeket, mint a mivészi zene
amely még 50 évnyi szdérvanyos ki
sérletezés wutan is egyértelmﬁé
képtelen maradt arra, hogy ezt meg.
tegye. Taldn az is érdekes lehet:
hogy Tenney, aki a legradikalisab
ban prébalkozott szégyentelen 1o
passal, a popzenét valasztotta ¥
elsddleges forrasként. Egyik kése
- Viet Flakes cimi - darabjaban :
popzenét, a klasszikus zeneét, és a:
dzsiai népzenét mixelte eggyé, &
azzal, hogy igy tett, rairanyitot
ta a figyelmet a gramofonfelvétel
ken Jjelen 1évdé zene létezéséne
egyik jellegzetes ismérvére, tudni
illik arra, hogy — ahhoz hasonlato
san, ahogyan elrejtik és egyenléw
teszik 6nnén forrasaikat -~ a hang
lemezek mint targyak nem tesznek
kiilénbséget a ,magas” és L kommersz"
kulttra, a ,mivéeszi-” és a ,popze
ne” kézdtt. A hangfelvétel a =zene!
minden vallfajat egyariant elérhetd-
vé teszi - minden értelemben. Nincs
szitkség kiilénleges ruhakra, draga:l
jegyek megvasarlasara, sem pedig:
utazasra - ami a kévetelmények ké-:
ziil az egyetlen, amelyik Ffiiggetlen:
a specialis érdeklédési kortédl
vagy a tarsadalmi besorolastdél -,
és arra sincs szilkség, hogy a hall
gatd egy adott helyen, egy adott
idépontban legyen Jjelen. Valamint
tény, hogy abban a pillanatban,
amikor a hangfelvétel mint olyan
létrejdn, Gjfajta ,milt” és ,jelen”
lép érvénybe - ezt kévetden mind-
kettd az egyén kivansiga szerint:
elérhetd. Az idd és a tér homogén-—

né valnak az otthoni hangfalakban
vagy a filhallgatdéban, és a popze-
nei CD ugyanannyiba keriil, mint a
klasszikus, raadasul ugyanabban a
boltban megvasarolhatd. Minden aru-
cikk egyenld.

Azoknak az ifju muzsikusocknak a
szamara, akik az elektromes hang-
felvétel koraban ndéttek fel, és el-
meriiltek a hozzaférhetd hangcock eme
parttalan 4radatédban, az elektroni-
kus zene, a maAltai népzene, a
bebop, a rythm and blues, a showmi-
sorok f8cimzenéi, a filmzenék és az
éppen aktualis slagerlista elsd tiz
helyezettje egyarant barmikor elér-
hetdek. Az izlés, az érdeklddés és
zenei miveltség a hallgatd kivénsa-
gal szerint kielégitheté. A hangok,
modszerek és stilusok éppoly sebe-
sen valtakozhatnak, amilyen gyorsan
az ember képes arra, hogy a lemezt
egy masikra cserélije, felhivjon egy
telefonszamot, vagy analizdlja és
imitalja a hallottakat. Afféle ze-
ne-ttladagolds &llott eld. Minden
bizonnyal éppen a xrdgzitett zene
legkiilénfélébb wvallfajaival &ssze-
fonbébdd idedk és alkalmazasi mbddok
vezettek ahhoz, hogy a hatvanas
évek végén a tizenévesek egyes ré-
tegcsoportjai éppen a hangokkal,
stilisztikai brikollazsckkal, atvé-
telekkel, a zajok felhasznalasaval,
az elektronikaval, a ,helytelen”
hangszerekkel, wvalamint - kivalt-
képpen - a hangrdgzitési tech-
nikakkal!? kapcsolatos kisérletekkel
kezdtek foglalatoskodni. Ebbken a
kontextusban lehetetlen tiilbecsiilni
a Mivészi Zene, kivaltképp Varése,
Schaeffer, Stockhausen és masok mii-
veinek hatésit, am leginkidbb a ma-

gas és kommersz mivészet Ssszjatée-
ka valt egyre fokozdddbb mértékben
az innovativ zene legfdbb Hszténzd
tényezdjévé. Az egykoron a magas,
avagy a kommersz mivészeti diskur-
zusok hatdskérébe sorolt produkei-
6k koézétti ataramlasok, vagy inkébb
egyidejldségek a lopofdnidra is el-
képesztSen nagy hatéssal wvoltak.
Tegyiik hozzéd: a magas és a kommersz
kultira megkilénbdztetése egyre
tébb alkalmazidssal kapcsolatban je-
lentéktelen és meghatarozhatatlan.

Viszont egyszeribb okok is kézre-
jatszanak a kommersz mivészet és a
lopas kiilénleges rokonithatédsiga-
ban. Példanak okaért dacara annak,
hogy az elsé ,lopisos darabok” (pl.
a musique concrete korai munkai,
avagy a mér emlitett Cage miivek)
nyilvanvaldan a nagybetids Milvészet
tédboraba voltak besorolhaték, de a
szembedtld lopdsok sohasem korléato-
zbédtak csupan erre a teriiletre. Ezt
eleve lehetetlenné tette wvolna az
eredetiséget illetd kdzmegegyezés,
valamint a zenemivészi mundér be-
csiiletének védelme, épphagy, mint a
hozott anyvagbdl é&épitkezd munkaval
kapcsolatos kasztallaspont: inkébb
~kreativ mihely” révén alkossunk,
mint hogy ,masock miveivel idétlen-
kedjlink”. A kommersz miivészet vila-
gaban sokkal kevesebb példat talal-
hatunk az effajta kétkedésre, mar
csak azon oknal fogva is, hogy itt
a lopas altalanos gyakorlat volt -
példiaul olyan értelemben, hogy a
folkzene egyedi miveket mésolt le
és dolgozott fel (kevesen jatszot-
tak eredeti kompozicidckat), wvala-
mint a kézdsségi formaknak és md-
fajoknak expressziv variacidk hor-
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térténéd felhasznaléasa
révén is (ilyen példaul a blues,
melynek formajat kézmegegyezésen
alapulé akkordsorozatok biztositjak
stb.). Mi t&bb, a ,nyiljunk-le-min-
dent” tipusi, szinvonaltalan terra
novéban, a rock vilAgéban a zené-
szek boldogan csindltak Dbolondot
magukbél azaltal, hogy djra felfe-
dezték Amerikat, igaz, ezittal ,ke-
ményen”. Mindebben leginkdbb azt
tartom tanulsdgosnak, hogy a hang-
felvételek &ltal k&ézvetitett hang-
vilidgban a magas és a kommersz ze-
ne régidja mily nagy mértékben el-
tavolodott egymastdl. Valamint még
azt, ahogyan a problémak, amelyek
elkendézdédtek, amikor még a Mivé-
szet Mivészet volt, és nem létezett
mifaji =zdrzavar (akércsak abban az
idében, amikor Tenney és Trythall
szerzdil jogvédelem ald esd, am kom-
mersz felvételeket hasznaltak fel),
hirtelen veszedelmessé valtak,
amint a mifaji hatidrock elhomidlyo-
sultak és mind a lopott, mind az
eredeti ugyanabban a wvitatott (mid-
vészi/kommersz) térben kezdett mi-
kédni .

dozdjakent

A KOMMERSZ MUVESZET BESZALL
A JATEKBA

A tiszta stadidmunka rockzeneil
elézményeit Frank Zappa hatdrozot-
tan Varése hatasckat mutatd konkrét
darabjaiban talalhatjuk meg (az
Absolutely Free, a Lumpy Gravy, va-
lamint az Only in it for the Money
cimi albumokeon, melyek mindegyike
1967-ben késziilt, raadasul a Money-
ban szerepel egy vitathatatlanul a

Surftél lopott részlet is), illet-
ve a Beatles tisztan magnetofonmun-
kara épulé szaméban, a Tomorzrow
Never Knows-ban (Revolver album;
1966). A White .Albumon szereply
Revolution No. 9 szintén tele wan
lopott radidanyagokkal. A hatvanas
évek elején a radié mindeniitt jelen
volt az elit zene vilagédban, ésg:
egyittal szamos, a mivészi és a
kommersz zenei vilag kozétt elhe-
lyezhetd csoport munkdjaban is,
mint amilyen példaul az AMM és I
Faust wvolt. (Ez utdébbi masodik
Egyesiilt Kiralysagbeli turnéjan az
egyik vendégzenész, Uli Trepte
Space Boxon Jjatszott - eqy révid-
nullama radiét, és annak effektjeit’
hasznadlta legfdbb hangszereként).

Mindezek a tényezdk, tehdt némely
rockzenész noévekvd fiiggetlensége;
énbizalma és dntudatossdga; a zenei
iskolakbdl kikeri{ild miivészgeneraci-
&k; az egyre olcsdbban hozzaférhetd
hazi hangfelvevd berendezések; il-
letve a kisérletezéstdl és a megcesé-
mériéstsl athatott légkér egyarant
elkeriilhetetlenné tették a lopas:
elterjedését.® Az igéretet legeld-
sztr a Residents teliesitette be.
Masodik megjelent albumuk, a Third
Reich and Roll (1975) meglehetdsen::
énreflexiv médon kommentalta a rock-
kultarat és a slageralbumckat, érde-
kes médon hasonld technikat alkal--
mazva, mint Stockhausen 1969-ben a
Beethoven-jubileumra késziilt felvé-
telén - Opus 1970 -, amelynek semmi:
kdze nem volt a hatashoz, annal té&bb.
a médiumhoz. Stockhausen szalagokat:
készitett Beethoven =zenéjének frag-
mentumaival, aztan ezeket folyama-~
tosan jatszotta le a darab eldadasa:

kézben. Minden zenész barmikor aka-
rata szerint kapcsolhatta be vagy ki
sajat hangszérojat, s igy barmelyik
pillanatban ,tovabbfejleszthette” a
hangszerek &ltal létrehozott hangot
(stirithette, kiterjeszthette, transz-
ponalhatta, modulalhatta, szinkro-
nizalhatta, imitdlhatta, torzithat-
ta azt). A Residents egészen masfaj-
ta eredmény eléréséhez alkalmazott
hasonld eljaradst: Beethoven helyett
ismert popdalokat mascltak le, eés
erre az alapra jatszottak rid (ezt
transzportaltadk, modulaltéak, torzi-
tottak, kommentaltak és emelték ki),
igy épitvén fel szamaikat. Bar ké-
s6bb letérélték a forrasanyag nagy
részét, mégis sokszor Atsiit zenéjii-
kén a lopott eredeti, akarcsak az
Opus 1970 esetében.

1977-ben szintén a Residents hoz-
ta létre a popzene legelsd, kétség-
bevonhatatlanul szdz szazalékig lo-~

pasbbl épitkezd alkotasat, olyan
elitzenel mivek nyomdokdba lépve
ezzel, mint Tenney Presley-alapra

készllt kompozicidja, a Collage No. 1,
vagy Richard Trythall amerikal ze-
neszerzdének az eldbbinél jéval si-
keresebb, 1975-6s8 munkaja, az
Omaggic a Jerry Lee Lewis (amely
Jerry Lee Lewis Whole Lotta Shakin’
Goin’ On cimi dalanak kiilénbszd
felvételeibdl lett &sszelopva).
Trythall ekképpen nyilatkozott er-
rél: ,.akdrcsak a kubista festé-
szetben az asztal, vagy az ujsaqg,
az ismerds zenei targy orientaciés
pontként szolgalta a hallgatd el-
igazodasat az 0j anyag labirintusa-
ban [..] a stuadiéban végzett manipu-
lidcidék soran a forrasanyagok T1j,
varatlan teriiletekre helyezddtek

at, mikézben a hozzidjuk kapcsolddd
eredeti asszocidcidk megmaradiak.”
{Jegyzet a &R CMCD-n.) A Residents
alkotasa egy 7"-es kislemezen je-
lent meg, Beyond the Valley of a
Day in the Life, alcime pedig a k&-
vetkezé volt: The Residents Play
The Beatles/The Beatles Play The
Residents. Mivészeti targyként cso-
magolva keriilt forgalomba, korlateo-
zott példanyszémban, kézzel szdtt
selyemboritdban, viszont a rock ké-
zénséyg vasirolta, és csak ebben a
kbzegben valt ismertté. A lemez
egyik oldalan a ¥Flying cimi Beat-
les-dal feldolgozasa szerepelt,
A masik oldal merd lopofénia volt.
A teljes lemezoldalt Beatles-sza-
mokbél atvett részletek t&ltstték
meg, locpelva, tébbsavositva, bo-
rotvapengével és magnetofonszalag-
gal megszdlaltatva. Zsenialis
konstrukeid, amely mindig is affé-
le klasszikus lesz.

SAMPLEREZES ES SZKRECCSELES

Bar létezett néhany figyelemremél-
té kisérlet és pir sikeres produk-
cié, a magnetofon- és hanglemez-
technolégidk a lopast bonyeolultta
és idéigényessé tették, igy hat
csak sgpecidlis alkalmazisck célija-
b6l volt érdemes felhasznalni.
A lopast egy olyan @j technolégia
helyezte a +témeggyirtott kommersz
zene kézéppontjdba, amely olyannyi-
ra megkénnyitette a hangkalézko-
dast, hogy imméron annak nem lett
volna értelme, ha wvalaki nem lop.
Ez az 10jitas a Digital Sampling
volt, amely az Ensoniqg jévoltdbél
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jelent meg a kereskedelmi forgalom- A digitalis samplerezés lehetdy
ban, a nyolcvanas évek koézepén. teszi, hogy barmely régzitett hanp
A Digital Sampling tisztin elektro- got billentyidzettel vagy MIDI o

zité"‘ és_ eldadbeszkdz - melynek egymasba folyatva stb. Mindez hama-
hangja ’m_v_ndossze a felvételek ird- rosan elérte azt a szintet, amikor
nyitédsabdél és moduldldsdbol ered. egy j6 DJ akar mar kiséré-

nikxus hangrégzité rendszer, amely kozokkel kapcsoljunk Ossze, s aztan Hogy is ne nyitott volna ez a tech- szdléhangszerként volt képes 1 vagy
vertikalis szeleteket” emel ki elektromeos eszkozdk (szémitégépgs_ noldégia szabad utat a lopds eldtt? szani egy-eqgy fe-lVéte]_tp Sd }:B?st_
(samplerez) a hangbol, és ezeket szoftver) segitségével kiterjesy Hiszen annyira egyszerd! Nincs ének, vagy egy méasik szé’m h:ng;’f

ai

kimeneti/bemeneti informaciékka, szik, a képernydén lathatd hullamo
adatokka alakitja at, ami lehetdvé ka alakitsuk azt, majd — a bill
teszi a hangalkotd rendszerek sza- tylk vagy fényceruza révén - ujra
mara, hogy ne reprodukdljdk, hanem Airjuk, illetve szerkesszik. A h
rekonstrudljdk azokat, méghozza gok minden egyes paramétere modo
egyetlen pillanat alatt. sithaté, és barmelyik rendelkegz

Eléggé gyors samplerezési fok re 41146 elektromos szerkeszt
esetén a hang részletes kontirjai médszer alkalmazhaté rajtuk. Ha
olyan aprélékosan visszakdvetheték, haté hang csupan e folyamatok vé
hogy a visszajdtszéds mindsége bar- rehajtasa utan jdn létre ismét. E

szitkség gyakorlatra, csupan egy mellett. Uj és kiterjedtebb techni-
felhasznaldbaradt Dbillentylizetre, kak jelentek meg (példaul a lemezek
néhany samplerezhetd anyagra (a alacsony surlédist lejatszékoron-~
nanglemezek és CD-k samplerezése gon, kézzel t6rténd, ritmikus eld~
kénnyld, €s még el sem kell menni re-hatra cstsztatasa ritmusok és
otthorzrél értiik) , valamint egy cso- keresztritmusck létrehozasa végett)
mé iddre, hogy kiprdébaljunk dolge- a hagyomanyos konkrét technikak
kat. A produkcidé ezuttal nem tébb, mellett, mint amilyen az iranyitott
mint kritikus jellegl fogyasztas; a sebességvaltoztatas, vagy a ,zart

xiragadas-és-keverés empirikus ak- barazdas” riffek. (,Nincs szitkség

mely analdg hangrégzitési rendszer akar meg is hallgathatjuk, vagy: tivitasa. Es még ez sem minden. egyébre, minddssze két kézi .

minéségével kompatibilis. A digita- mégis mas szerettink veolna, akk A samplerezés olyan idészakban tért 1lésd delckre és e dob :zl vef.re'ar_
1is rendszer forradalmi ereje abban tovdbb dolgozhatunk vele a kiva be a zenei kéztudatba, amikor a egy halom megfeleggen ri‘imlfrk& feEY
rejlett, hogy a rogzitett hang végeredmény eléréséig, melyet azt kommersz zenében mar mélyen meggyd- vételt, valaszd ki ezekbé’;— E:dv:n;

olyan formaja informaciodkbdl allott elmenthetiink. Ez azt jelenti, hogy keredzett a lopas gyakorlata a

. v . : . részeidet, és ja 5 ~
sssze, hogy azok Aatalakithatéva, egy olyan mi, mint amilyen példa jatszd le Sket a dob

‘'szkreccselés révén, mely azokat a gép alapjara. A kezedet hasznalva

szerkeszthetévé és wjrairhatéva Cage négy perces William’s Mix c lemezmanipuléaciés technikékat vissz- szkreceseld a lemezt "

valtak, anélkiil, hogy a kéd mellett alkotasa volt (az elsd Amerikab hangozta radikdlisan kifinomult azokat a részeket ism‘i’: 1393?: hogy

a tényleges analdg felvétellel bar- késziilt hangszalag-keollazs), me formaban, amelyeket a magas kultt- ket annyira szeretsz e’l'z t, th?:;Ye_
. ntes a az

mit is ,csinalni” kellett volna. Ez nek Osszevagasa egy évbe tellet raban Hindemith és Koch, Milhaud egyik lemez hangjait a masikéb
_ P masikéba, s

valéban afféle irads. A rdgzités, manapsdg igen gyorsan beprogram Varése, Honegger, Kagel, Cary, kézben hagyd dolgozni b
mbédositas és reprodukcié sordn ro-~ hatd és visszajatszhatd, mindds Schaeffer és mésok vezettek be, Most pedig kezd.gEl ré; o'fe}pei’:.
vatkak, magneses Jjelzések, vagy egy otthoni szamitdgép segitség igaz, imméron egészen més esztéti- raénekelni a fej?vét L es':;e ni és
egyvéb kapcsolddd lenyomatok egyal- vel. A tomeges alkalmazas még ka altal vezérelve. segitségével. Mar le‘étre mi r;fonod
talan nem kapcsoljak &ssze a han- szeridbb. Ennek esetében egyse sajat zenéde-t, mésokrefelliét::;::d

got elraktarozdsadnak eszkdzével csupan annyi térténik, hogy vala
{lenyomat alatt itt olyasvalamire lyen, az adott idé&épontban r8dzZ
gondolok, mint amikor valamilyen tett, vagy elétte felvett és szo
targyat lagy viaszba nyomunk, és az verként tarolt hangot egy hagy
benne hagyja analég nyomatat). nyos billentytizettel kapcsol 65
A hangot ebben az esetben inkadbb és az éppen megnyomott billent
kiilénallé adatokként roégzitik, af- megfelelden modositja a magassa
féle utasitdsokként azt illetden, A szerzé barmilyen hangot régzl
hogy a késébbiekben miként lehet het, modellezhet, vagy hozzarel
majd rekonstrudlni {(mint ahogyan az heti azt wvalamelyik billentyd
elektromosan szkennelt targy is bi- Végre a rendelkezésiinkre arl _
naris szamsorokra lesz leforditva). hangszer, amely egyszerre hang

. b&l.” /Lemezboritbé-széve
A SZKRECCSELES Mclaren B-bu-buffalo Gals? C:I;éC:iT
bumidn, 1982-bé&l./) A szkreccselés
csak azt kévetden jelent meg ismé
.V:;Eit:}?ej;, professziondlis keve- miivészzenei alkalmajzésokban,ghogymez
8354 jelof ta}i. térténd manipulici- ho:atvenes évek kozepén divatossa
Slent o i lz amerikai diszkokban valt a radikalis fekete diszkézend-
lkeZdtekgbe O0szdr, amikor a DJ-k ban;.ezt Christian Marclay adoptal-
randg felveip;.:ogramozm. a lejat- ta J..gen brillidnsan. (Marclay a
attap srot. = ;Et eg?zerre fut- fenti technikak fmellett masokat is
At Beeres ri usuk’at @s daliamu- felhasznalt, Aatvéve egy &tletet
agva, egymasra helyezve, Milan KniZactdédl is, aki mar 1963-

A ,
* Szkreccselés sz6 a 127-es lemezek
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té6l kisérletezett szandékosan meg-
csonkitott lemezekkel, melyeket
tébb lemez darabjainak Osszeragasz-
tasaval hozott létre. Természetesen
amit Marclay {(és KniZac) csindl, az
szdz szazalékosan lopas, bar néhany
felvételén - Oswald mintaértékd
Plunderphonics lemezeihez hasonldan
—- olyan miveket is szerepeltet,
amelyek — Tenneyt és Trythallt idéz-
wve - egyetlen mivészre koncentral-
nak, olyan maveket hozva létre ez-
altal, amelyek egy alkotérél szdl-
nak, az adott alkotd szonikus szi-
muldcidja révén. Hallgassuk meg pél-
daul Maria Callas és Jimi Hendrix
szadmait a More Encores cimi 10”-es
kézéplemezen {(melynek alcime: Chris-
tian Marclay Louis Armstrong, Jane
Birkin ‘& BSerge Gainsbourg, John
Cage, Maria Callas, Frederic Cho-
pin, Martin Denney, Arthur Ferrante
& Louis Teicher, Fred Firth, Jimi
Hendrix, Christian Marclay, Johann
Strauss és John Zorn felvételeivel
jatszik) .

Marclay vezetd szerephez jutott a
nyolecvanas évek elején Jelentkezéd
+New York-i Szintér” tagjaként, an-
nak a kisérletezd peremvidéknek a
szerepldjeként, amelyet mindmdig
egyértelmien a kommersz kultiraval
szokas &sszekapcsolni. A diszkd és
a szkreccs kontextusabdél emelkedett
vezetd szerepre, nem pedig a konk-
rét zene és mas mivészi kisérletek
vilagabdl (bar ezek 1is szerephez
jutottak élettdrténetében). Kultu-
ralis statusa (akarcsak a New York-
i iskola mas ,végzett didkjainak”
stdtusa is, példadul John Zorné)
lassan helyezdd6tt at a kommersz
kultaribél a magas mivészet régid-

iba, kiallitdétermi installacidi és
vizualis milvel A&ltal, wvalamint az-
zal, hogy olyan lemezeket adott ki,
mint példaul a Record without a
cover {Lemez boritd nélkil, 1985,
melynek csupan az egyik oldala volt
lejatszhatd /a masikba szdvegek,
illetve a szamcimek wvoltak bele~
nyomva/, amely boritd nélkiil jelent
meg, a kdvetkezd utasitassal: ,Ne
taroljuk véddboritdban”, vagy 1987~
es, barazda nélkili nagylemeze, me-
lyet &tven példényban, a szerzd
aldirasaval ellatva adott ki az
Escart Editions, fekete s=zarvasbér
tasakban. Marclay mive minden bi-
zonnyal egy rétegjellegd, és minden
érdeme ellenére is marginalis ma-~
gasmivészeti forma kései hajtésa
volt, melyet a kommerszmivészeti
aktivitas fedezett fel és tett
élénkké ismét. Kijelsdli a kommersz
és magasmivészet radikalis interp-
retacidéit a hangfelvétel szintezd
korszakéban; a magasmivészeti ki-
sérleteknek, a kommersz mivészet
kreativitdséanak, valamint ez utdb-
biak magasmivészeti djrahasznositéi-
séanak elmozdulasat, melynek soran
ezek egymidshoz kézelednek, mignem —
peremvidékeiken - megkiilénbézhetet-
lenekké valnak. Ez az esztétikai
szintezés a médium jellegzetessége,
és a megkiildnbdztethetetlenség nem
az Osszeomlésnak, hanem az 4j esz-
tétikai forméva valédsnak a jele.

OSWALD LEMEZEKET JATSZIK LE
Furcsamdd a hangfelvétel mint hang-

szer apotedzisa - az uj alkotas
nyersanyagaként — éppen akkor tér-

tént meqg, amikor maga a gramofon-
felvétel maAr elmaradotta valt, és
olyan technolégia lépett a helyébe,
amely felidlmalta a szkreccseldk,
akuzmatikusok, hangszalag-kompo-
nistédk és hangszervezdk legvadabb
elijarasait is, és lesdpdrt a szin-
rdl minden korabbki hangrégzité/hang-
visszajatszé rendszert. A samplere-
zés nem semmisitette meg a lemezma-
nipuldcidt, =ét: Gjra életet lehelt
belé. A keverdpultos technikak az
€16 house- és technozenében é&lnek
tovabb. Marclay egyre népszertbb,
egyre tébb ,keverépultrél” esik em-
lités a hanglemezboriték hangszer-
listajan, és a fiatalabb muzsiku-
sok, mint Otomo Yoshihide, mind
szervesebb és Dbensdségesebb vi-
szonyt £fejlesztenek ki a felve-
v6/lejatszd eszkdzdkkel, mint exp-
ressziv hangszerekkel. Olyba tdnik,
mintha a samplerezés szinte djjate-
remtette volna a gramofonfelvételt,

mint wvirtudéz Thangszert, analog,
expressziv hangot, melyet a nosz-
talgia +tesz autentikussa. Az ide-

jétmaltsag Uj mitolégidval ruhdzza
fel az 6sdi fonografot, és bezarja
a kért, amely a passziv ismétldét a
kreativ alkotdval kosti Sssze, a holt
mechanizmust az expressziv hanggal,
az eldadas halalat léte elevenségé-
nek garanciijaval. Eppen autentic-
itédsa tartja fenn a 127-es lemexz
gyartasat — ez anakronisztikus mo-
don nélkilézhetetlenné valt.

LEMEZ-SZALAG-LEMEZ

Az Gj technoldgiak mivészeti alkal-
mazasat gyakran a fennidlld mivésze-

ti paradigmak inspiréljak, nem egy-
szer leegyszerlsitve és tovabbfei-
lesztve a létezd eljarasokat. Aztan
1] elméletek jelennek meg, melyek
kézvetlen médon magaval a technold-
gidval foglalkoznak. Ezek hasznala-
ti eszkdzként, véletlenként, kisér-
letként, é&s mas régidkbbél eredd
megtermékenyitddésként Jjelentkez-
nek, de mindig kézvetlen kélcsdnha-
tas révén. Az 4j alkalmazasok aztén
visszahatnak a régi technikdk Gj-
szerli hasznalatira, és viszont. Az
effajta dinamikus interpretaciék
sokaig mindkettd aspektusait moz~
gasban tarthatijak. Példaul a fiim
és a festészet hasonld, produktiv
egymasra hatasdnak is megvan a ma-
ga toérténete. Hasonld folyamat f£i-
gyelhetd meg a hangfelvétel és az
eldadas kozotti feszilltség esetében
is. Félreérthetetlen médon bizo-
nyitja mindezt az, ahogyan a mig-
nesszalagon végzett, zenei effektu-
sok megteremtését szolgald éles va-
gasok és snittek a hangszeres jaték
~Szerkesztését” ihlették meg - er-
re John Zorn mivel szclgaltatjak a
legbrilliansabb példat.** Ez a fo-
lyamat még szélesebb kérben - és
méyg egyértelmibben - magiban az GJ
esztétika fokozddd kifinomulésaban
érhetdé tetten, melyet - a s=zazad-
fordulé mivészzenei valsagatdl a
kiildonféle teriileteken megijelend
kortars gyakorlatokig - a rugalmas
és fix médiumok k&zétti dinamikus
kélesénhatasok  jellemeznek, Uj
hangszeres technikak jénnek létre,
mégpedig az Gj hangrégzitési tech-
nikak 3jévoltabdl. Ezek mindegyike
k6zés zenei nyelveket tesz elter-
jedtebbé, problémakat wvet fel, és
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1j lehetdségeket nyit. Valamilyen
szinten mindegyik meghatarozza &n-
maga és a tébbi viszonyat; mind az
elevenekeét, mind a holtakét:
+A hangfelvétel halott”, mint
Christian Marclay évatosan ramutat.

HOLTABE, MINT GYORSABRB

Ami esetiinkben alapvetd fontossa-
g, s egyszersmind Gjszerd, az nem
mas, mint hogy az &ltalunk hallott
zene tllnyomé része rigzitett; a
hallottaknak csupan elenyészd ré-
szét alkotja é&1lé6 =zene. Mi tobb,
most mar a hangfelvétel a zenei
idedk és inspiracidk terjedésének
elsddleges kézvetitdje (és ennek az
adllitasnak semmi k&ze z mindséghexz,
mindéssze kvantitativ tény)}. Pél-
diul az improvizicid egyik gravita-
cids ké&zpontja -~ tegyilk hozza: az
improvizacié minden tekintetben a
fix hang és a kottadzott zene anti-~
tézise - nem mas, mint a régzitett
hanggal kapcsolatos viszony, bele-
értve az Snmagardl, illetve mas
improvizacidkrol készitett felvé-
teleket is., Az eldadasok régzitésé-
nek folyamata végigvenul a jazz té-
megzeneként toérténd felemelkadésé-
tél a rock-kisérleteken at egészen
napjaink legelvontabb zajprodukci-
6iig. Barmi is torténik az é&lé ze-
nében, megvan az esélye annak, hogy
régzitve lesz. Es éppen ebben &ll
halhatatlansaga. Az 9j helyzetben
mindéssze az tartozik az eldaddk-
hoz, amirdl nem késziil felvétel,
mig amit régzitenek, az kétségtele-
nil a kéz tulajdonivad lesz. Mind-
amellett — mint mar kordbban jelez-

tilk - a régzitett zene elhagyja mi-
faji kozbsségét, és belép a hang-
felvételek univerzumaba. Es - akar-
csak a komponistdk kolcsdnds egy-
masra hatasanak esetében - az elé-
addk és a felvételek a hanghoz é&s
a struktiridhoz nyalnak vissza, és

nem konkrét =zenei k&z&sségekhexz.
Atszivargas, Aathallis, adoptacis,
ozmbzis, absztrakcid, nem tudatos

hatés: manapséag ezekkel irhatd le a
hangokkal végzett munka. Ezek a fe-
leldsek az egykor szilard kérvona-
1 mifajok peremvidékein megfi-
gyelhetd altalanos esztétikai kon-
vergencidért -~ valamint a kommersz
és a magas zenei kultara atjarha-
téségaért is. Hangmivek egész gar-
madija van, amelyrdl egyszeriien ér-
telmetlen kommersz é&s elit mivé-
szet, mivészi- és popzene viszony-
latéban beszélni, sét: wvannak ese-
tek, amikor a ketté olyan mé&lyen
athatja egymast, hogy megkiildénbdz-
tetésitk egyenlé lenne a hangfelvé-
tel médiuma révén bekdvetkezett
hangforradalom megértésének kudar-
caval. A lopofdénia éppen a felvett
anyagoknak ezt a teriletét szolit-
ja meg, méghozzd arrél a pontrdl,
ahol a kézkincs és a kortars hang-
univerzum talalkozik a hangrégzi-
tési technika transzformacidés és
szervezd aspektusaival; ahol a
hallgatas és az alkotds, a kritika
és a teremtés agybeforrnak. Es ez
az a pont, ahonnan kezdve a szer-
z81 jogl térvények mér nem képesek
t3bbé lépést tartani a valdsaggal:
ahol - miként maga Oswald is meg-
jegyezte — ,amennyiben a kreativi-
tds a mezd, akkor a szerzdi jog a
kerités”.

A POP FELFALJA ONMAGAT

Most pedig &t szeretném tekinteni a

lopas néhdny olyan alkalmazasat,
amelyek eltérnek az olyan, kézvei-
leniil referencialis wvagy onref-

lexiv célzatd térekvésektsl, mint
amilyeneket Tenney, Trythall, a
Residents, Oswald, illetve Marclay
esetében figyelhettiink meg. EL&-
szdr és elsésorban éppen a hangfel-
vételekbdl ellopott samplereket
hasznositjadk ajra a hip-hop, house
és techno felvételeken, am ez al-
taladban a popfelvételekre is egyre
inkédbb jellemzd. Ez annyit tesz,
hogy dobrészleteket, basszusrész-
leteket (gyakran egy konkrét rész-
let ismétlddését), favosrészlete-
ket, s egyéb hasonldkat (James
Brown hangjat stb.) mésolnak At
hangfelvételekbdl, és ezekbdl ré-
tegrél rétegre Gj darabot épitenek
fel. Alapjdban véve ez & mbodszer
azonos azzal, amelyet a Residents
alkalmazott Beatles-darabjaban,
eltekintve attdl, hegy manapsag az
elektronikus eljarasok sokkal
tébbre képesek, mint azeldtt, és a
végeredmény is joéval nagyobb tech-
nikai komplexitéssal bir. A ritmu-
sck és tempdk egymashoz illeszthe-
téek, szinkronizalhatdak, a hang~
magassidg modosithatd, a dinamikus
forma *Gjrairhatd, és igy tovabb.
A referencialitds nem annyira cél,
mint inkabb amolyan kreativ fo-
gyasztéds, a részek brikollazsszeri
Osszeallitasa. Hangszer(ek) vagy
kotta helyett jékora hanglemez- és
CD-gyiijteménnyel indul a munka, az-
tan kovetkezik a masolas, az atala-
kitds és a véglegesités,

Mindezek koériil moralis és szerzsi
jogi vitdk forronganak. Néhany
nagyértéki szerzdijog-sértést kéve—
téen most madr a nagyobb stidiék mind
foglalkoztatnak valakit, akinek az a
feladata, hogy az oOsszes sample-t
megjelélje, regisztralja, és fizes-
sen minden komponistanak, eldéaddnak
és eredeti felvétel tulajdonosai-
nak. ,Sampler-licencekre” alkudnak,
és fizetnek ezekért. Mindez nagyon
idéigényes, nyilvanvaldan nevetsé-
ges, rdadasul ez egyidltalan nem all
modjadban az amatdrdknek és a ,kis-
halaknak”. Példaul Oswald legutéb-
bi, Plexure cimi munkadjdban olyan
sok apré vagas és sample szerepel,
hogy hallas utan még azonositani is
lehetetlen d&ket, és a felhasznalt
mivek listdja olyan wvaskos volna,
mint egy kisebb varos telefonkényve.
A t&bb mint négyezer szerzdijog-bir-
tokos azonositasa, felkutatasa és
kifizetése egész munkaiddés elfog-
lalisagot jelentene, és gyakorlati-
lag lehetetlen. Ebb&l kifolydlag
ilyen mivek egyszeriien nem létezhet-
nek. Fel kell tenniink =a kérdést,
hogy valdban ezt akarjuk-e.

Igazandibdl az itt az érdekes,
hogy a pop mar valdban kezdi felza-
balni Snmagat. Ebben egyarant sze-
repe van a kannibalizmusnak, a lus-
tasagnak, valamint annak az érzés-
nek, hogy mér minden létrejétt, igy
most mar az is elég, ha csupan vég
nélkiyl djrafogalmazzuk és djraren-
dezzilk aE egészet. A régi, produk-
cidval Gsszefiiggd eredetiségeszmény
atadja a helyét (ha egyaltalan at-
adja, és nem tfinik el utéd nélkiil)
a hallgatas, a fogyasztds eredeti-
ségének.

(o)}
[
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A CASSIBER

Mas alkalmazasck a lopott részeket
elsésorban olyan hangelemekként
hasznaljak, amelyek konstituiv vagy
elidegenedett mbédon wviszonyulnak a
darab szintaxisdhoz. Rendelkezhet-
nek referencialis sdallyal, vagy

nélkiilézhetik, hiszen az csupan
egyike a hasznalé altal kivénsag
szerint mikddtethetd lehetséges

attribdtumoknak. A Cassiber nevi
angol-német egyittes éppen ilyen
technikékat hasznal, melyek eseté-
ben a sample-ek szerkezetként és a
kulturalis +térmelék fragmentumai-
ként egyarant funkcionidlnak.
A Cassiber a komplexitas eszkézével
él: egyetlen darabjuk sem redukal-
hatd kottava, instrukcidk sorozata-
vid vagy képletté. A szimultanités
és a fensdbb nézdpont Jjellemzik
munkaik nagy részét, az invencid és
a szenvedély, valamint a hozott,
holt anyvag kézdtti fesziiltség ered-
ményeképpen. Amikor az egylittes
megalakult, az énekes, Christoph
Anders preparilt kazettakkal megra-
kott pulttal dolgozott, melyek
mindegyikén a legkiilénfélébb jelle-
gi zenékbdl wvett loopock és nyers
kivonatok voltak régzitve
(A Cassiber darabjaiban Schubert,
Schénberg, a Shangri-La’s, Maria
Callas és a Them munkaibdél egyarant
hallhatunk téredékeket}). A samp-
lerezés feltalaldsa hasonld eszkézt
boesadtott a rendelkezésére, csak
sokkal t&bb anyaggal, és hihetetle-
nill nagyobb transzformicibds lehetd-
ségekkel, melyek egy szokvanyos
billentytizet segitségével is azon-
nal elérhetéek. Mindez annyit tesz,

hogy - miként az eldtte, bar ohaj-
tott, de lehetetlen wvolit - ezek az
elemek eljdtszhatévad valtak. Annyi-
ra instabilak lehetnek, mint barme-
lyik eldadott =zenei- részlet. Es
éppolyan szaggatottak is. Persze
az, hogy a Cassiber ismerds frag-
mentumokat hasznal - bar ezek gyak-
ran felismerhetdek, s igy egyértel-
mien referenciidlisak - nem ezen a
mindéségen alapszik, melyet pusztan
a lehetséges aspektusck egyikeként
kell elfogadnunk, hanem sokkal in-
kabb ezeknek a darabon beliil betdl-
t8tt zenei szerepén. Mig a house, a
rap stb. arra hasznaljidk a sample-
eket, hogy megerdsitsék azt, ami
mar ismerds, Heiner Goebbels és
Anders ehelyett a sample-ek segit-
ségével a mar ismertet teszik fur-
csavéa, elmozditottid, afféle tdrme-~
lékké. Viszont - és ez szamit iga-
zan - ez a térmelék sokkal inkabb
strukturialis jellegd, mint dekora-~
tiv. Ez a hatas csak lopott anyag-
gal érhetd el.

VEGKOVETKEZTETES

Mi legyen hadt a végkdvetkezteté-
siink? A Hangot is szerzdi jogvéde-
lem ald lehet vonni, wvagy csak elé-
adas-részleteket? £s ha igen, akkor
hol hézzuk meg a hatarvonalat -
idétartam, felismerhetdéség tekinte-
tében? Vagy a tdémeggyartast, todme-
gesen terjesztett zene statusa ha-
sonldé velna a népzenééhez; ha egy-
szer mar annyira nyilvanvald és
szertedgazd a szerepe (az ember éb-
renléte soran szinte mindvégig
szitkségszerlen kapcsolatban 411 ve-

le), hogy legitim médon a ,koz-
kines” kategoriajaba sorolhatijuk?
Mivel az egyik oldal részérdl erd-
szakos cselekedetekre keriilt sor
(mivek bezGzasara, toérvény altali
betiltasara, perekre és a megitélt
jéranddsagok behajtasara), ezeket a
kérdéseket nem keriilhetijik meg.

A7 ALKAIMAZASOK ATTEKINTESE

A) Kéznél wvan: Olyan esetek, mint
példaul Cage mivei, az Imaginary
Landscape No. 2, illetve az Ima-
ginary Landscape No. 4, melyekben
az anyag kdzvetlen moddon felvéte-
lekbdél wvagy radidadasok milsorabdédl
ered, majd kiloénféle manipulacidk-
nak wetik ald exzeket. Bar itt is
jelen vannak kiilénbdzd szerzdi jo-
gi megfontelasok, a gyakorlat arra
utal, hogy a véletlenszerden fel-
hasznalt, ,légbdl kapott” zene egy-
szertien csak kéznél wvan, és kész.
Mindenesetre Cage zenéje sokkal in-
kdbb a hallgatds egyik fajtdja,
mint tényleges alkotas.

B) Részleges atvételek: Példaul a

- My life in the bush of ghosts, va-

lamint Roberto Musci és Giovanni
Venosta olasz mivészek munkai jut-
hatnak az esziinkbe. Mindkettdben
fontos szerepet kapnak a népzenei
felvételek, ezek kéril konstruald-
dik meg a maradék anyag. Ugyanexz
megtérténhet balnahangokkal, hang-
effektek felvételeivel stb. is; ugy
vélem, politikai tényezdk jatszanak
kézre abban, hogy az effajta felvé-
telek készitdinek nem kell szerzdi
jogi problémakkal szembesiilniiik.
Legalabbis messze nem egyértelmd

szdmomra, hogy a ,népi” zene miért
tartozhatna inkabb vagy kevésbé a
kézkincs kategériadjaba, mint z pop
- vagy barmely mas rdgzitett zene,

C)} Teljes &atvétel: ezt sokkal
inkébb tekinthetjitk mar létezd fel-
vételek interpretalasaként vagy
djrahallésaként. Tenney, Trythall,
a Residents, Marclay, és legfdkép-
pen a lopefonikus dttérd, John
Oswald teriiletén Jérunk. A létezd
felvételek nem véletlenszerden,
vagy hangszeres eldadas soran je-
lennek meg a miben, hanem egyszer-
re valnak a kreativ munka alanyivi
és tdrgyavid. Ilyen esetekben a je-
lenlegi szerzdi jogl torvények nem
tudnak kiilénbséget tenni a plagium
és az uj mivek kézdtt, lévén, hogy
elvei még mindig a régi ,papir és
toll” paradigmakra épiilnek. A vizu-
4lis mivészetekben Duchamp ready
made-jei, Warhol konzervdobozai,
Lichtenstein rajzfilmjei é&s Sherry
Levine Ujrafényképezett ~hires”
fotografiai csupan kiragadott pél-
dak arra, hogy - igy vagy agy - mi-
lyen sokan foglalkoztak az ,erede-
tiség” elsddleges miivészi kérdésé-
vel, amelyre Oswald sem volt képes
valaszt adni, csupén megfogalmazta
a problémat.

D} Irrevelans forrasok: ahol a
lopott részek eredetének felismeré-
se nem sziikséges, wvagy nem fontos.
Nincs o&nreflexié, a hang akar ,a
semmib$l” is eredhetne; a hangot el-
torzitjak uj feladatanak megfeleld-
en; vagy egyszerten csak nyersanyag-
ként hasznaljdk fel. Ebbe a kategd-
riadba tartozik a samplerezett vagy
lopott ,hangok” teljes univerzuma: a
dobhangok (nem részletek), a gitar-
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akkordok, a riffek, a wvokalbetétek
stb., amelyeket néha kreativ médon
hasznalnak, de még tobbszdr csupan
idé- és pénzmegtakaritas céljabél.
Miért tdltenénk érakat egy-egy hang
létrehozasaval és lemasolasdval, ha
kézvetlenil egy CD-rél is megszerez-
hetjik, és régvest felhasznalhatijuk
sajat sampleriink vagy sequenceriink
segitségével?

E) Visszakévethetetlen forrasok:
manipulacidk, melyek soran a lopott
hangokat annyira kiterjesztik, és
olyan radikdlisan kezelik, hogy
teljességgel lehetetlen megjelélni
a forrasukat. Ilyen technikdkat a=z
elektronikus, a konkrét, az akuz-
matikus, a radiofonikus zenében, a
filmzenében, és mas absztrakt hang-
produkcidkban is felhasznalnak. Az
effajta hasznidlaton belidl nézd-
pontok egész univerzumat talalhat-
Juk meg. Példaul a hangek 14j vila-
gainak és az eszteticizalds Gj le-
hetdségeinek felfedezését, wvagy
azt a gondolatot, hogy tdbbé mar
nincs szitkség tovabbi hangszerve-
zésre, hiszen a rendelkezésre allok
is végtelen sck lehetdséggel szol-
galnak, vagy az eredendd tehetet-
lenség kifejezddését, mely a jelen-
legi kériilmények képében jelenik
meqg, nevezetesen abban, hogy min-
dent, amit meg lehet csindlni, mar
megesindltak, és mi csupén a darab-
kdkat rendezhetijik at..

Ez az a mezd, amelyben létszdlag
nagyon hasonlé eljarascok is olyan
kilénbézd értelmezésekre adhatnak
okot, mint 1.: valaki reményteleniil
kévalyog a romok kézdtt, 2.: a vég-
telen kicsinység végtelenségét tin-
neplik.

MEGJEGYZESEK

A problémaban szamos tényezd kapeso-
16dik 6ssze. Technoldgiai aspektusa
abban &11, hogy a .lopas lehetetlen,
amennyiben nem létezik hangrdgzi-
tés. Kulturalis vetiilete a kévetke-
z6: a 19. és a 20. szazad forduld-
jat kévetden a készen hozott anya-
gok mialkotidsokba térténd beemelése
ktzkeletd gyakorlatta valt, elisme-
rést és jelentékeny szerepet vivott
ki magénak. A mar ismert anyag Uj-
ralatdsa és wjrahallidsa bevalt gya-
korlat, és - legalabbis a ,magas-
milvészet” esetében - ritkan jelenik
meg a plagium vadja. Szintén ide
tartozik, hogy a magas és kommersz
kultiira koézétti kétiranyn Aatjaras
(mindkettd kdlcsdndz és idéz a ma-
sikbbl) szintén gyors fejlddésen
ment keresztill. Manapsag mar szinte
lehetetlen kijel&lni a hatérvonalat
kézéttilk (mint azt bizonyos rekla-
mok, Philip Glass, Jeff Koons miivei,
valamint a New York-i metrd falfir-
kai is példazzak.). Ilyen légkdrben
elkeriilhetetlennek latszik, hogy a
hangrégzitési technolégidk alkalma-
zasai, melyek azonnali visszajat-
szd, transzpozicidés és fejlesztd
eszkdzbkkel szolgalnak, hamarosan
ne legyenek mar gatelva a plagium
régi ismérvei, valamint az eredeti-
ség idedja altal. Csupan egy olyan
diskurzus hianyzik, amelynek ernyé-
je alatt az uj gyakorlat megvitat-
hatdéva és megitélhetdvé valik. A tu-
lajdon, a szerzdi jeg, a képesség,
az eredetiség, a harmonikus logika,
a dizdjn stb. régi értékei és para-
digmai egysrzerden nem alkalmasak er-
re a feladatra. Amig nem tudunk szid-

mot adni arrdl, hogy mi térténik, és
hogyan gondolkozzunk, beszéljink
rola, mindaddig lehetetlen marad kii-
lénbséget tenni a legitim és ille-
gitim mdvek, 4illetve alkalmazasck
k6zdtt. Mindaddig ellendérizetleniil
folytatédhatnak az ahhoz hasonld
botréanyos eljardsok, mint amilyenek
John Oswaldot sGjtottak.

TOVABBI KIEGESZITESEK

1. Az Aranyossagrol
Jelenleg a szerzdi Jjogl térvények
orszadgrél orszagra kiilénbéznek, de
altalanossagban véve nemzetkdzi
iranyelveket kovetnek. Bizonyosan
engedélyezi a ,becstiletes felhasz-
nalast”, amibe beletartozhat a paré-
dia, az idézet és a referencia, bar
ezeket esetenként igazolni kell, il-
letve megvédelmezni. Tehdt mig a
Beatlesnek fizetnie kellett amiatt,
hogy az 211 You Need Is Love végén
az In The Moodbdl idézett, és Oswald
mivét beztztidk, a Two Live Crew Roy
Orbinson szamarél, a Pretty Womanrdl
készitett parédidja megiszta, mint
~becstiletes felhasznalas”. Vagy ve-
gylik a Negativland pardédiajat az T
still haven’t found what I‘'m look-
ing for cimi U2 szamrdl. Ezt szin-
tén visszavontik és beziztak, azt
kévetéen, hogy az Island beperelte
az egyittest és kiaddjat, a £6 okok
egyikeként azt Jeldlve meg, hogy
térvénytelenil ellopott sample-eket
azonositottak a felvételen. Viszont
a Negativland éppen dOsszevagasi
technikdjardél hires, valamint ar-
rél, ahogyan élesen fragmentizaljak
€s kommentaljadk a médiatdrmeléket,

amely - tetszik vagy sem - nap mint
nap hatdssal van rank. Mind a fel-
vételeket, mind az egylittest és a
kiadét tonkretették (az dsszes képi-
at visszahivtadk és bezuzattak, hu-
szondtezer dollar birsidga és egyéb
pénzblintetésekre itélték a kiaddt,
valamint arra, hogy a Negativlandhez
kapcsolddd jogokat ruhdzza at az
Islandre.} Most hasonlitsuk o6ssze
ezt azzal az esettel, amikor z DNA
névre hallgatd diszkdbmixerek elké-
szitették Suzanne Vega Tom’s Diner
cimi széaménak technomanipulicidijat,
kiadtadk eqgy figgetlen kiadénal, el-
adtak beldle parezer példanyt, aztan
amikor mindez Vega kiadéjanak filé-
be jutott, az nem perbe fogta a DNA
tagjait, hanem felkinalta nekik a
lehetdéséget a ,hivatalos” kiadisra.
A kiadatlan, vagy csak magantiton
terjesztett mivekkel kapcsolatos
problémikra, wvalamint azokra a kér-
désekre, amelyek annak a légkérnek a
kapcsan vetédnek fel, amelyikben a
gondolatokat és a lehetbségeket egy-
szerden figyelmen kiviil hagyjdk a
szerzdi jogi nehézségektdl vald fé-
lelem miatt — ezdttal ki sem térink.

Nincs aranyossag, mivel nincs
tisztazva semmi. A szerzdi Jjog 1j-
ragondolésa mar régoéta varat magi-
ra. A hangfelvétel mar t6bb mint
szAZ éve életiink része.

2. Mindennapi Sample é&s Lopas
~Bgy Eipikus egyilittes producere
olyasféle géppel dolgozik, mint a
Linn/Akai MPC60, amelynek tizenkét
savja van, akar egy dobgépnek, ren-
geteg memdériadja d sequencing célja-
ra, és - ami a legfontosabb - sam-
plere is. Ez a személy rengeteg



;dét télt el otthon hatalmas felvé-
telkészletével, hogy clyan haszndl-
haté darabokra leljen, amelyekbdl
4j szamot épithet fel. Altaldban
doblooppal inditanak, mondjuk egy
James Brown-szambdl - egy, két,
vagy négy iitemmel. Aztan kdvetkezik
egy loop a basszusalappal (taléan
emellett dobbal is), mondjuk Zappa
zenekaritdl - egy vagy két iitem.
Favésrészlet egy Earth, Wind and
Fire albumrdl, elektromos zongora
valami hihetetleniil ismeretlen funk
bandiatél, mindehhez tégy hozza még
néhany dobloopot, hogy teltté tedd,
és hozzdadd a gérdiilékenyseqg,
dégésség érzetét. Néhany iitéhang-
szer- s tamburinsample (rengeteg
producernek megvan a ,szigndéjaként”
szolgald sajét tamburinsample-je,
amiket minden dolgukra ratesznek,
és a vilagért sem mondandk el, hogy
honnan samplerezték; ha rajéssz,
akkor igazi profi ismerdje wvagy a
régi felvételeknek). A hangzas lé-
nyegét a 808 Kick dob adja, a
oumm” . Akkor kapod meg, ha a Ro-
land TR 808 dobgépen a basszusdob
decayét teljesen felcsavarod. Vald-
jéban igen kevesek rendelkeznek
808-as géppel, de rengeteg rdla ké-
szitett sample forog koézkézen.
Szintén nagyszerd ,bumm”-ot hozha-
tunk Jlétre oszcillator sample-
rezésével, Ugy, hegy 60 és 100 Herz
kézétt  hagyomanyos dobsample-t
adunk heozzid. A hang olyan mély
lesz, hogy a mix teljes egészében
meghatidrozdé szerepe van, anélkiil,
hogy barmi més hangot eltompitana.

Tehidt minden loopet és hangot
mas-mas savra rakunk az MPC60-on,
és szammd sequenceljiik dSket. . Mie-

1étt még ledllasokkal, wokéllal,
egyebekkel tarkitott, wvalésagos
szam lenne bel&lilk, a sample-ek és
loopok halmazat »beat«-nek hivijuk.
Am a munka lényegi része annak az
elérésében &all, hogy ezeket a sam-
ple-eket és loopckat - melyek nagy
része mas &s mas ritmusd - egymas-
sal tékéletes szinkronban jatszhas-
suk le. Mindegyiket hozz& kell iga-
zitani a sedquencer metrondédmjdhoz.
A dobok gyorsulnak és lassulnak a
sample négy taktusin belil, a f£a-
vésszekeid kissé eldtte jar a do-
boknak — idénként a természetes em-
beri »tékéletlenség« miatt nincs is
szikség arra, hogy a sample-eket
kettd vagy negy killénalld szegmens-
re bontsuk szét, és mindegyiket a
kivant eredménynek megfelelden rd-
viditsik vagy hosszabbitsuk meg.
E loopok mindegyikének megvan a ma-
ga egyéni sajatossaga: emberek be-
szélnek, a koézdnség vagy a zenekar
tagjai bekiabalnak, valami hang
megy a hattérben, recseg a régi
vinilkorong - ezek mindegyike hoz-
zdad valamint az elkészilt mihéz.
Amikor végre mindezt zeneszammi
formaljuk, ravezetjik egy tdbbsavos
keverdpultra, mindegyik sample-t és
locpot a hozza illé savra, €s hoz-
zaadjuk az »€lé« részeket; mondjuk
basszusgitart, wah-wah effekttel
ellatott gitart, szaxofont. Ezutéan
kévetkeznek a vokalrészek, és a
szkreccs. A szkreccseket a DJ adja
hozza, a fickd, aki a keverdpultnal,
valamint a régi lemezekkel telera-
kott dobozoknal 4all. A DJ szinte
szdlista, és a zene struktaridjiban
mindig helyeket hagyunk ki a
szkreccselésnek, hasonldképpen, mint

ahogy a zrockzenekarok is Thelyet
hagynak a gitdrszdédldénak, wvalamint
egyéb, a zeneszam kitbltését és sa-
va-borsat biztositd egyébh elemek-~
nek. A PJ-k profik abban, hogy ép-
pen hova kell beilleszteni azokat a
kis szdvegfoszlanyockat és mas hango-
kat, amelyek valamiképpen kapcso-
lédnak a szam szévegéhez - gyakran
egy régi dal szévegét rendezik uj-
ja, vagy tébb dal sorait illesztik
6ssze, Qgy, hogy Jjelentésiik &ssz-
hangban &lljon az 0j szam szdvegé-
nek értelmével. Az igazi DJ-t Szdm
hallgatni és nézni -~ valédi eldadéd-
mivészek. ”

{(Részletek egy Bob Drake-kel ké-
sziilt interjibél, 5S8R Quaterly 4.
éevE., 1. sz.}

A 3SZOVEGBEN HIVATKOZOTT
SZONOGRAFTA

CAGE, John, Imaginary Landscape No. 1 (1939),
Imaginary Landscape No. 2 (1940, 1942),
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TRYTHALL, Richard, Hommagio a Jerry Lee
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THE RESIDENTS, The PBeatles play the Resi-
dents/The Residents play the Beatles, SP,
Ralph Records, 1974.; Third Reich’n Roll
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JEGYZETEK

1. Ia: Necessity and Choice in Musical
Forms, III, k&t., 1. (CUTLER, Chris, File
Under Popular), November Books/Autonc~
media, javitott kiadas, 1992,

2. Mint a Necessity and Choice.-ban is 4al-

litottam, II. két., 1. lasd fent.

3, Mint latni fogjuk, szdrvanyosan akadt

peélda kisérletekze, kiiléndsképp pedig
Varése szeme nyilott f£51 koran. Pierre
Schaeffernek készénhetd a radikalis nyi-
tany, de ez éppen abbdl eredt, hogy hiva-
tasa szerint mérnék volt, és nem a zene-
mivészeti hagyomanybol ndtt ki. Ot kevet-
ték néhanyan, Stockhausen, Berio, Nono és
masck, aztan 0j iskolak jéttek létre, me-
iyek wrészben vagy teljes egészében le-
mondtak a kotta kézvetitd szerepérdl
{példdul a konkrét, elektronikus, akuz-
matikus, illetve az elektroakusztikus ze-
ne) , am tébbé-kevasbé ezek is megkisérel-
ték visszaszerezni megalkobdik régi sta-
tusat és jelentSségét, pusztan azaltal,
hogy a kottat a kdzvetlen személyes mani-

puléciéval helyettesitették, és folytat-
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tak azt a gyakorlatot, hogy magukénak
vallottidk az erxedetiseg, a szemelyes tu-~
lajdonjog, az ex nihilo teremtés stb. ér-
demeit. E tekintetben John Cage érdekes
kivétel volt: eredetisége és egyénisége
eppen mindezek tagadasaban rejlett.

Ezen allitas teljes indoklasat lasd mar
idézett mivemben: Necessity and Choice in
Musical Fexms. III. k&t., 2.

Anglia elsé Szerzdéi Jogi Térvénye 1709-
ben lépett érvénybe. A ma hasznalatos tor-
vényt 1956-ban hoztak meg; szerepel benne
az is, hogy a szexrzé dijazasra Jjogosult
minden nyilvanos elédadas utan (beleérive
a xadiokoézvetitéseket, a zenegépeket, a
vasarokon térténd eldadasokat, a koncer-
teket, a diszkdkat, a fiimeket, a televi-
zidt stb.), éppagy, mint a felvételek min-
den wvailfaja utan. A felvételekre mas
szerzdi jog vonatkezik, mint magara a kom-
pozicidra, tehat egy adott zenemd minden
egyes felvételének is van tulajdonosa.

A legtobb szerzdéi jogi testilet megkiilénboz-
teti azon miveket, amelyek percenkénti be-
vétele magas (,komolyan” komponalt mivek),
iiletve alacsony (példaul a popzene, vala-
mint az improvizacids szerzemények). Az ef-
fajta megosztas kritériumai killénbbzdek, és
mindig az aktudlis elditéleteket titkrézik.

Clyan értelemben, hogy az altala felvetett
kérdések 6nnodn identitédsara reflektalnak.

Es dokumentalhaté autenticitasa révén
egyuttal a politika régidjaban is, mint azt
a retusalt fotografia és a helyreallitott
magnetofonszalag tisztasidga is bizonyitja.
Hugh Davies nemrégiben felhivia a Ffigyel-
memet arra, hogy egy 1993-as konferencia
deckumentacidiaban feljegyezték: a nyoleva-
felkinalta

Hindemith lemezeit egy német zenetudomanyi

nas évek koézepén wvalaki
intézet vezetdiének. O visszautasitotta az
ajanlatot, és ezt kiévetdSen a lemezek szin-

te minden bizonnyal megsemmisiiliek.

10.

11.

iz.

14.

DAVIES, Hugh, A History of Sampling, A&R
Quarterly 4. évf. 1. sz.

CHION, Michel, L’Art de sons fixes. Edi-
ticns Metamkine, Fontaine 188581,

Lisd a File Under Popular kévetkezd fe-
jezeteit: The Residents, Necessity and
Choice é&s Progressive Music in the U.K.
Emlékszem arra, amint az iskolédbdol hazaér-
vén két lemezt jatszottam le 1l6-os és 78-as
sebességgel, mikézben két hasznalt radiot
allitottam be két add kézé teljesen vélet-
lenszergen, és kézben visszajatszottam sza-~
lagrél néhany hasonidképpen készult keverc-
set, s igy .=zajjal” tsltottem meg a szobat,
kkkoriban még mit sem tudtam a kisérleti ze-
nérdl, és mindezt csupan a magam orémére fe-
deztem fel. Biztos vagyock benne, hogy ez ,a
levegében volt” akkoriban, s nincs ebben
semmi kirivéa. Vagy ahogyan Oswald megiegy-
zi: ,Hallgatdként én a kisérletet részesi-
tem eldnyben. Hallérendszerem nem vevd, ha-
nem inkabb mixer, egy végteleniil varialhaté
sebességl keverdpult, szilrdkkel, visszajat-
szési képességgel, wvalamint két Ffillel”.
CSWALD, John, Plunderpheonics or, audio pira-
cy as a compositional prerogative.

Zorn munkissagara természetesen erdsen ha-
tottak a korai rajzfilm-kisérdzenék, melye-
ket az aktuédlis valtozasoknak megfelelden,
sreai-time” régzitettek, dgy, hogy mindig
osszhangban legyenek a film wvagasaival és
csavarjaival. Ezi# Zorn tdbbek koézétt abban
veszi at, hogy tartalék zenészeket hasznal,
akik képesek beugrani azok helyére, akik
éppen abbahagyjak a Jjatékot. A szakaszok
igen rdvidek is lehetnek és a vagasck na-
gvon extrémek. Zorn Ssszevagla a kiilénbozd
mifajokat, akdrcsak az idézeteket és5 a za-
jokat. Hallgatasa néha olyan, mintha egy
r&did csatornakeresd-gombjat csavargatnank,
de mindemellett scoha sincs hijan annak az
energikus és virtudz mindségnek, amallyel a

valés idejd lejatszas ruhdzza fel.

Aran LaMs

A drdtok zenélnek,

én hallgatom &ket..

Chris Rice Alan Lambbel készitett interjija alapjan

A nevem Alan Lamb, é&s tudomasom
szerint én vagyock a vilagon az
egyetlen, aki telefondrdétokkal hoz
létre =zenei anyagot. Ennek ellené-
re mar nem hasznidlok telefondrbdto-
kat, mivel 1985-ben egy wvillamcsa-
pas toénkretette dket. Jelenleg a
sajat drdétjaimat alkalmazom. Van
egy kisebb teriiletem Baldivisben,
amely bél-Perthben talalhatd,
Ausztralia nyugati részén. Koézel
van az Oceanhoz é&s a varoshoz is,
igy rovid idé alatt meg iechet kéze-
liteni.

Néha sok drdét hozza létre a ze-
nét, néha eqy sem. Ez mindig a
hangulatomtdél fugg, és a természe-
ti kérdlményektdl. Valamikor ezen a
helyen - amelynek alapteriilete
52511 négyzetméter — rengeteg szob-
rom és drdtom wvolt feldllitwa, am
egy vihar ténkretette az egészet.
Mindez éppen egy nappal azeldtt
tortént, hogy egy hétvégi feszti-
valt rendeztem wvolna. (nevet) Az
emberek a vizben tocsogva jol el-
szérakoztak - anélkill, hogy egyet-
len drét hangjat hallottdk veolna.

A droétok =zenélnek, én hallgatom
Sket. A természet minden ritmusdval
egyiitt jatszik a drdtokon, és én a
hasonlésdg kedvéért — a haldsznak a
kapds dltal irdnyitott tiirelmével -
a szélhez és az iddhdéz igazitom a
jdtékomat, &a napfelkeltéhez é&s a
szivdrvény felett elteriild holdhosz,

amely tavasszal - a nydri virdgba
boruldst megeldzve ~ elenyészik.
Hallom a fakat, és hozzdjuk illesz-
tem a szertartds zenéjét. Minden a
masik dallamdra dGsszpontosit, és
reagal ra. Ez az a mdéd, ahogy a
drétok milkddnek, ez 2 hangorginum
lényege. Szarkdk jénnek, énekelnek,
majd sok maés apro teremtmény kéve-
ti Sket, akdar a pdkok, amelyek reij-
tett helyeken dsszekoppantjak 2A11-
kapcsaikat olyan livegszerid szigete-
léanyagok kdzdtt, amelyek a napban
felvillannak és a hoénapok milasdval
ibolyaszindvé vdlnak.#*

i944-ben szillettem Skoéciaban két
orvos gyermekeként. A szlileim az
orvosi egyetemen ismerkedtek meg,
ugyanabban az évben fejezték be ta-
nulményikat, majd &sszehdzasodtak.
Mivel mindketten orvosck wvoltak és
igen tehetdés csaladbdél szarmaztak,
természetes wvolt, hogy iJdlétben,
ezilistkanallal a szamban ndttem fel.

Ez minden, amire hat éves koro-
mig emlékszem. Ekkor jéttink At
Ausztraliaba. Teljesen wvéletlenil,
kézvetleniil Perth mellett éltunk
egy vidéki birtokon egy Dunning ne-
vl kis faluban, vagy inkébb a falu

* A délt betfivel szedett idézeteket lasd:
LAMB, Alan, Metaphysics of wire music =
N(ew)M(usic)A(rticles) Magazine, 1991, 3-6;

30. - A szerk.
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