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A fogalomtorténet keriil6utjai

Az ,abszolut zene” terminus torténete meglehetésen kiils-
nos. Maga a kifejezés nem Eduard Hanslicktdl szarmazik,
ahogyan ezt tGjra és Gjra allitjak, hanem Richard Wagnertdl.
Az abszolut zene fogalménak fejldésére egészen a XX. sza-
zadig a Wagner esztétikdjaban — apologetikus és polemikus
formulak homlokzata mogott — megbivé bonyolult dialek-
tika nyomta ra bélyegét.

Wagner 1846-ban Faust-idézetekbSl és azok esztétikai
kommentérjaibdl ,programot” montirozott 6ssze Beethoven
Kilencedik szimfonidjashoz. E programban a negyedik tétel
hangszeres recitativéjarél az olvashat6, hogy ,az abszolit
zene korlatait mar-mar attérve mint erételjes, érzelemmel teli
beszéd 1ép szembe a tobbi hangszerrel, dontést siirgetve, s
végil maga is énekelt témaba megy at.”*2 A ,dontés”, amelyre
Wagner itt gondol, a ,meghatarozatlan”, objektum nélkiili
hangszeres zenének a targyilag ,meghatarozott” vokalis ze-
nébe valé atlépését jelenti. A tisztdn hangszeres zenének
Wagner ,végtelen és hatdrozatlan kifejezést” tulajdonit; egy
lapalji jegyzetben Ludwig Tiecket idézve, aki a szimfénidk-
bél ,a 1élek legmélyébdl feltors, kielégithetetlen, Snmagébol
messzire kalandoz6 és magéba visszatérd vagyakozast” vélte
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kihallani.® A hangszeres zenének az az elmélete, amelyre az
abszolut zenérdl sz6lva Wagner hivatkozik, a romantikus me-
tafizika volt. A ,végtelen és hatarozatlan kifejezés” azonban
nem maradhatott a szellemvilag nyelve; véges és hatarozott
kifejezéssé kellett vélnia, tehat mintegy le kellett széllnia a
foldre. ,Minden meglévé és elgondolhat6é dolog kezdete és
alapja a val6sagos érzéki 16t.”34

Wagner esztétikdjat mindamellett torésvonalak héalézzak
be. Mér a nyelv is ellentmondésrdl arulkodik: ellentmondas,
hogy Wagner egyfell az abszolut zene ,korlatairél” beszél,
masfeldl viszont arrél, hogy az abszolit zene a ,végtelent”
fejezi ki. Ez az ellentmondas az itélet bels6 meghasonlottsa-
gat jelzi. Az emlitett Program bevezetésében Wagner hang-
stlyozza, hogy a Goethe-idézetek nem a Kilencedik szimfénia
sjelentését” jelolik, hanem csupan valamilyen azzal analdg
Jlelkihangulatot” akarnak el6hivni a hallgatéban; mert egy
olyan hermeneutika, amely tisztdban van sajat hataraival,
kénytelen elismerni: ,a magasabb rend(i hangszeres zene 1é-
nyege az, hogy hangokban fejezi ki, ami szavakkal kifejezhe-
tetlen.”* Az érvelés — ha nem is felttinéen — ellentmondésos:
a programokat érezhetjiik elégtelennek — ,a hangszeres zene
lényegéhez” felérni képtelennek —, mikézben a hangszeres
zenébdl a vokalis zenébe valé dtmenetben a hangnak a sz6
altali ,megvaltasat” dicsérjik. Amikor viszont a hangszeres
zene meghatarozatlansiga a szavakkal ,kimondhatatlan” —
vagyis a kimondhatatlansdg-toposz hagyomanyos terminu-
sdval: ,a magasabb rendd” - kifejezésévé magasztosul, hogy
aztan mint ,hatarozatlan”, mint ,dontésre” késztetd nyerjen
meghatérozast, nos, akkor lehetetlen nem észrevenni az ér-
tékhangsuly megvaéltozasat. Hogy Wackenroder kifejezésével
éljunk: ,a merész, szavak nélkiili zene” ilyen médon 1846-ban
Wagnernél csakigy, mint a XVIIL szazad elején, lefokozédik,
a nyelvnél alacsonyabb szintre keriil.

Alig néhany évvel késébb, A jové miialkotdsdban (1849) és
az Opera és drimdban (1851) az ,abszolat zene” terminusa,
amely a Programban még alig észrevehetden és szérvanyosan
fordult el6 — mas sz6val a szavaknak az a tartomanya, amely
az ,abszolit zene”, ,az abszolut hangszeres zene”, ,abszolit
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hangnyelv”, ,abszolat dallam” és ,,abszolit harménia” kifeje-
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geneket fogja at — atlényegil: a zenei drama meghatarozasara
Wanyuld torténetfilozofiai és torténetmitolégiai konstrukcié
kizponti fogalmava valik. ,Abszolatnak” Wagner, polemikus
hangaullyal, most az ,6sszmiivészettSl” kalonvalt ,részmd-
vénzeleket” nevezi. (A dramatél emancipélédott, szavak nél-
kil pantomim ,néma, abszolat szinjaték”.3¢) Az ,abszolat”
#z0 ) Jvlcntésérnyalata, amint ezt Klaus Kropfinger felis-
merte,’

alakult ki, ,Abszolat zene” Wagner szerint a ,kiilonvalt”, a
nyelvben és a tancban rejlé gyokereitdl elszakitott és ezért
tossz értelemben absztrakt zene. Wagner, aki a zenei drama-
10l a gorog tragédia wvjjasziletését remélte, ahhoz az antik
eredet(i zeneesztétikai paradigmahoz fordult vissza, amelytdl
# hangszeres zene romantikus metafizikdja a XVIIL. szazad
vépén polemikusan elhatdrolédott. Hogy a sz6 csorbitatlan
#rtelmében zene legyen, igazi zene, a harmoénidnak, a han-
pok kdzotti osszefiiggésnek meg kell Sriznie kapcsolatit a
thillmosszal és a logosszal, vagyis a rendezett mozgéssal és a
nyelvvel. Mindez Wagner szaméra a kovetkezdket jelenti: a
genei drdméban a zene a szinpadi akciéval — mint testet 61tott
mozgdssal — és a koltsi szoveggel osszefonddva mikddik;
A zene csak ezaltal juthat el a tokéletesség fokdra, amelyet
abszolat zeneként képtelen lenne elérni. Az ,0sszmtvészeti
alkotds”, sarkosan fogalmazva, a ,voltaképpeni zene”; mig
az a zene, amely ,abszolat”, amely kiilonvélt a nyelv és a
wzinpadi akci6 éltali megalapozottsagatél, hidanyos 1étmad,
modus deficiens.

A ,régi igazsag” restaurdlasanak vagya (ami Montever-
dinél és Glucknal forradalmi kovetkezményekhez vezetett),
mégsem jelenti a kozvetlen hagyoméany megtagadasat. Wag-
ner 1846-ban a Kilencedik szimfénidhoz irott programban egy-
pészt a szimfénia romantikus metafizikdjaban kereste a ta-
maszt, masrészt a Kilencedik szimfonia korusfinaléjara hivat-
kozva igyekezett talhaladni ezt a hagyomanyt. Ezért aztan
1850 koriili reformirasaiban, amelyek — jéllehet polemikus
szdndékkal — hozzajérultak az ,abszolit zene” terminus meg-
honosodasahoz, Wackenroder, Tieck és E. T A. Hoffmann
eszméje nemcsak megsziint, hanem meg is maradt: ,feloldo-
dott” [autgehoben]. /
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A jové miialkotdsa ajénldsa Ludwig Feuerbachnak szol;
Wagner az 6 1843-ban megjelent konyvének, A jovd filozdfi-
djinak cimét veszi 4t vagy parodizélja. Es Wagner vit4ja Beet-
hoven ,abszolit zenéjével” pontos analogonja Feuerbach vi-
tdjanak az ,abszoltt filozéfidval”’3® Az ,abszolat filozofia”
nem maés, mint a hegeli spekulativ gondolkodas, az antro-
polégiai gondolkodast filozéfus torzitd perspektivéjabol te-
kintve, aki a filozo6fidt a tilfeszitett metafizika fellegeibdl le
vagy vissza akarja hozni az ember hiis-vér egzisztencidjanak
empirikus talajira. Az ,abszolut filozéfia” az ,abszoltitum”
filozofidja, foldi-humanus gyokereitdl elszakitva és ennyi-
ben maésfajta értelemben ,abszolit” filozéfiaként magyarazva
vagy denuncidlva. A metafizikai igényben szerinte fel kell
ismerni és le kell leplezni a fikciét; a hegeli spekulacié elleni
polémia nyelvi vehikuluma az ,abszolat” sz6 kettds jelen-
tése. Am azt a vallasos-metafizikai tartalmat, amelyet He-
gel fogalmakban ragadott meg, Feuerbach nem egyszertien
megtagadja vagy semmisnek nyilvanitja, hanem a has-vér
ember szdmara bizonyos értelemben vissza is szolgéltatja: az
ugyanis az ember Gsi tulajdona, amelyet a teolégiai és filozo-
fiai dogmatika téle ,elidegenitett”. A kozvetlen hagyomany,
a metafizikai tradicié tehat — ugyantgy, mint a hangszeres
zene wagneri elméletében — ,feloldédott”: megdrzédott, de
at is alakult, s éppen ezéltal voltaképpen énmagéhoz jutott
vissza.

,Abszolat dallam” — ,léggyokereket hajté zene”: Wagner
ezekkel a szavakkal jellemezte Rossini stilusat. Mig Rossini
zenéje Heinrich Heine szerint a restauraciés korszak szel-
lemének vagy szellemtelenségének a kifejezése volt, addig
Wagner gunyoros parhuzamot vont az ,abszolt monarchia”,
a Metternich-féle 4llam és az ,abszolit dallam” kozott. S
hogy a ,minden nyelvi-kolt6i alapjétél elszakadt” operaaridt
koéznevetség targyava tegye, ilyen szitokszavaktél sem riadt
vissza: ,élettelen és lélektelen divataru”, ,visszataszitd”, ,leir-
hatatlanul undort kelts” 40

Ennélfogva az abszolit zene fogalma a hangszeres zenén
kiviil a ,nyelvi-kolt6i alapjatél elszakadt”, a nyelv folott le-
begd vokalis zenét is magédban foglalja. MasfelSl pedig az
a hangszeres zene, amelyre a tinc nyomja rd a bélyegét,
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Selgart erlelemben nem abszolat. (Wagner széhasznélata
sumaltal nem teljesen kovetkezetes, és nem is nagyon
Ehel a2, mivel az ,abszolat zene” kifejezés nala csupan ne-
%E' pytjidfogalom, amelyet az hatdroz meg, hogy a ,ze-

| deama” ellentéte: a hangszeres zene akkor ,abszolat”, ha
ilinvalik” a tdnctol, valamint akkor, ha a tAncot, amelynek
AL megdrzi,  kiszakitjdk” a zenei dramébdl.)

A# ,abszoliat hangszeres zene”, ahogyan azt Wagner ér-

telle, o sed wzigora értelmében a ,mér nem” a tanc éltal és

ey nem” nyelv és szinpadi akci6 altal meghatéarozott zene.
A wveptelen elvagyodas”, amelyet E. T. A. Hoffmann Beetho-
ﬁﬁ/ﬂilmf@niélban érzékelt, Wagnernél agy jelenik meg, mint
spvinjta boldogtalan atmeneti allapot tudata vagy érzése,
amelyben a hangszeres zene eredete mar veszendébe ment,
# i 0él elérése még varat magara. Wagner tehat korantsem ta-
gadia meg a szimfonia romantikus metafizikéjat, csak atértel-
megle azt: ami a zenetorténet célja volt, azt puszta antitézissé,
#py dialektikus folyamat kozbiilsé fokéva tette. Mint ilyen
antitézis, mint ilyen kozbiilsé fok egyszerre elkeriilhetetlen
@8 Atmeneti. ,Haydn és Mozart utan egy Beethovennek kellett
fnle; a zene géniusza sziikségszerd modon kivanta igy,

eethoven pedig nem vératott magara: egyszer csak megje-
lent, Most viszont, Beethoven utén, ugyan ki az, aki ugyanaz
akarna lenni, ami Haydn és Mozart utdn Beethoven volt az
abszolat zene teriiletén? Itt a legnagyobb zseni sem lenne
képes béarmire is; az abszolut zene géniusza ilyesmire mar
epyszertien nem tart igényt.”4!

Beethoven palyédja ,masodik felében”, vagyis az Eroica
utin,*2 Wagner szerint bizonyos értelemben ttllépett az ,ab-
wzoldt zeneiségen”: azt a ,végtelen és hatdrozatlan kifeje-
208", amelyre a tiszta hangszeres zene korltozodik, igye-
kezett meghatérozott, koriilhatarolt kifejezéssé atformalni.*?
Ekdzben egyfajta aporidba gabalyodott: annak a hibas, elér-
hetetlen célnak a megoldésat keresve, hogy individualizalt,
tdrgyszertien meghatarozott kifejezésre kényszeritse a tiszta
hangszeres zenét, olyan zenei eszkozoket fedezett fel, ame-
lyek késGbb elérhet6vé tették a zenetorténet igazi céljanak el-
érését, egy olyan vokalis zene megteremtését, amely nemcsak
kiséri és illusztralja a nyelvet, hanem ,az érzés szamara meg-
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val6sitja”. Beethoven ,tévedése”, mint Wagner fogalmazott, a
torténelem dialektikajat tekintve a zenedrama lehetéségének
a feltétele volt.

Az abszolit hangszeres zene, vagyis a ,végtelen elvagyo-
das” kifejez6dése Wagner torténelemkonstrukcijdban, ha
szavan fogjuk, elenyészéen apr6 mozzanatta zsugorodik. A
régebbi szimfonikus zene (és még Beethoven Hetedik szim-
fonidja is, 1évén tgymond ,a tdnc apotedzisa”) kordntsem
vélt teljesen kiilon a tdnctél mint a hangszeres zene gyo-
kerétSl; mésfeldl az Eroica és az Otddik szimfénia, amennyi-
ben az individualizélt, targyilag meghatarozott kifejezés felé
tapogatdzik (anélkiil, hogy ténylegesen elérné azt), Gjra csak
talmegy az ,abszoliit zeneiségen”; végiil a Kilencedik szimfonia
kérusfiniléja a hangnak a sz altali ,megvaltasat” jelenti.
Az abszolat hangszeres zene ezek szerint nem annyira egy
szilard koérvonalakkal rendelkez6 miifaj, mint inkabb dialek-
tikus mozzanat a zenedrdma mint Gjjasziletett tragédia felé
ivel$ zenetOrténeti fejlédésben.

Hogy a ,végtelen” kifejezéseként felfogott abszolit hang-
szeres zene a torténeti valdsagban, ahogyan azt Wagner latta,
aligha volt barmikor is képes arra, hogy tiszta, keveretlen
formaban jelenjen meg, Wagnert nem gétolta abban, hogy E.
T A. Hoffmann eszméjét — miszerint a szimfénia a modern,
keresztény korszak szellemét fejezi ki hangokban — maga-
éva tegye, habar olyan torténetfilozofiai fordulattal, amely
Hoffmanntdl idegen volt: az a poganysag, amely mellett a
Feuerbach-kovetd Wagner hitet tett, megengedte neki, hogy a
keresztény zenérSl mint a zenetorténet dialektikajadban meg-
sziintetve meg6rzott [aufgehoben] mozzanatrél beszéljen.

~A zenemiivészet 1ényegérél szélva”, olvashatd A jovd mii-
alkotdsdban, ,még szitkségiink van a tenger képére. Ha a
ritmus és a dallam” — a tanct6l és a nyelvtdl figgd zene — ,két
part, amelyek mentén a zenemtivészet érinti és megtermé-
kenyiti a vele 6sid6k 6ta rokon miivészetek mindkét kon-
tinensét” — értsd: a tanc fogalma magéban foglalja a dramai
akciot és taglejtést —, ,akkor ezek Sseredeti eleme a hang, az
irdatlanul nagy viztomeg pedig a harmdnia tengere. A szem
csak a felszinét észleli ennek a tengernek; mélyét csakis a
sziv mélysége fogja fel.”* , Az abszolit harméniat”*> Wagner
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alyan nyelven magasztalja, amely semmiben sem kiilonbo-
ﬁéék, Wackenroder és E. T A. Hoffmann metafizikai
yussAgatol, s ez a dagély nincs igazdn sszhangban a
Euethachl antropoldgia alaphangjaval. ,Ebbe a tengerbe az
g&! valosdggal beleveti magat, hogy felfrissiilve, a maga
pgégiben, tijjasziiletve bukkanjon beléle el6; mintha cso-
kitdgulna szive, amikor bepillant a megannyi elgon-
ﬂbjtﬁlan lehetéséget tartogatd feneketlen mélybe, amelyet
Hem képes a maga teljes mélységében éttekinteni, s amely 6t
?@ﬁ ezdrt csodalattal és a végtelenség sejtelmével tolti el 46
yabszolat harmoénia” metafizikdja mindamellett nem az
Wholso 620 ,a zenemiivészet lényegét” illetéen, hanem a zenei
dedmal, a hangnak a sz6 ltali ,megvéltasat” célul kittiz6 tor-
tenelml dialektika része. Wagner tovabbszévi metaforéjat. ,A
hellén ember, amikor hajéval bejérta az 6 tengerét, soha nem
Vengitette szem eldl a partokat; a biztos tengerarral vitette
magdt egyik partrél a masikra, annak hatén siklott tova a jol
famert partok kozott, az evezdk dallamos ritmuséra —itt az er-
del nimfak tancara figyelve, amott az istenek himnuszéra fii-
lelve, amelynek szavakbol formalt kortdnc-szert, érzéki dal-
lamat hegytetdn épiilt templomokbol sodorta felé az enyhe
neelld” Y Az antik vilagban a harménia nem volt ,abszolat”,
A thiltmoszhoz (,az erdei nimfak tdncdhoz”) és a logoszhoz
(4% istenek himnuszdhoz”) kapcsolédott. Ezzel szemben a
keresztény korszak zenéje eszméjét tekintve ,abszoliit har-
monia” volt, amelynek fogalméban Wagnernél csakiigy, mint
I, T A. Hoffmann-nél torténetfilozofiailag meglehetdsen kii-
l6nds médon atmegy egymasba Palestrina vokalpoliféniéja
¢4 a modern hangszeres zene, birmennyire is elkiiloniiltek
egymastol a zenei realitdsban. ,A keresztény ember eltdvo-
lodott az élet partjaitél. — Egyre messzibbre vezetd, hatarokat
nem ismerd utakon jarta be a tengert, hogy végiil tenger és ég
kozott hatrtalanul egyediil legyen.”*® Am a mégoly fenséges
keresztény harmoniat is fel kellett hogy valtsa egy tjpogany
drama dallama: olyan dallam, amelyhez a zenei eszk6zoket
a beethoveni szimfénia teremtette meg, anélkiil hogy ezek
voltaképpeni értelmét felismerte volna. (Amit a keresztény
harmoniat beteljesit6 szimfénidban a zenemtivészet elért, az
aj6v6 draméjaban, abban, amire a szimfénia 6ntudatlanul t6-
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rekedett, ,megsziintetve megd6rzott” [aufgehoben] mozzanat
lesz.) ,A természetben minden mértéktelen mértékre vagyik,
minden hatartalan hatdrokat von maga koré (...) Kolum-
busz viszont arra tanit, hogy hajéval jarjuk be az 6ceédnt s
igy kossiik Ossze a fold kontinenseit (...) igy aztdn annak
a hésnek koszonhetben, aki végighajézta az abszolat zene
széles, parttalan tengerét, Gj, még csak nem is sejtett partokat
_ sikertilt felfedezni (...) ez a hds pedig nem mas, mint Beetho-
ven.”* (A Kolumbusz-metaforat Wagner tobbféle értelemben
hasznélja. A jové miialkotdsa mindossze arra utal, hogy miként
Kolumbusz felfedezte Amerikat, gy a Kilencedik szimfénia ké-
rusfinaléjaban Beethoven a hang szé &ltali ,megvaltasanak”
Gtjat-modjat tapogatta ki; az Opera és drdma®™ viszont azt a
tényt helyezi el6térbe, hogy Kolumbusz egy életen at ragasz-
kodott ahhoz a tévedéséhez, amely szerint Amerika az éltala
keresett India, vagyis Beethoven az altala felfedezett zenei
eszkozoket, amelyek igazdban a drama szé-hang-nyelvének
korébe tartoznak, kizarélag ama tévedés jévoltabol tudta ki-
fejleszteni, hogy ezek egyfajta tiszta hangnyelven beliili indi-
vidualizal6 és targyilag meghatarozott kifejezés eszkozei.)

A zenei dramét kikényszerit6 torténeti dialektika Wagner-
nél ugyan kiilonleges hangstlyt kap, de nem azonosithat6 a
wagneri esztétika egészével. Amit ,a tenger képe” kifejez, az
»abszolit harmoénia”, mint Wagner mondja, ,a zenemtivészet
lényege.” A torténetfilozéfia pedig — amelyben az abszoltt
zene egy dialektikus folyamat antitéziseként és kozbiils al-
lapotaként jelenik meg — feloldatlan ellentmondéasban van
azzal az ontoldgiaval, amelyben az abszolat zene mint ,a
végtelen sejtelme” a dolgok lényegével keriil érintkezésbe.
Szakadék tatong az antikizal6 esztétika és a romantikus me-
tafizika kozott: az el6bbi hajlik arra, hogy a zene hidnyos 1ét-
mddjava fokozza le a tisztdn hangszeres zenét, az utébbiban
az abszolat zene a voltaképpeni zene; az apologetikus konst-
rukci6, amellyel Wagner szeretné sajat mtivét a zenetorténet
voltaképpeni céljava emelni, ellentmond a romantikus 6r6k-
ségnek, amelybdl a wagneri zenefogalom titkon tapléalkozik.

Mas megfogalmazasban tér vissza ez az ellentmondas az
1857-ben irott, Liszt Ferenc szimfonikus kilteményeirdl cimi nyilt
levélben, amelyben Wagner utoljara hasznalta az ,abszolut
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sene’ bilejesdnt. Ime az én hitem: a zene soha nem lehet
s, mint a legmagasabb rend(i, megvalté mivészet, barmi-
kapesolatba keriil is mds mivészetekkel.” (Id6kozben,
i Wagner magdéva tette a zene schopenhaueri me-
Ajat) ,De éppoly nyilvanvald, éppoly bizonyos az is,
iy & #enét csak olyan forméakban lehet felfogni, amelyeket
a# elet valamilyen relaciéjabol vagy megnyilvanulasabol kol-
mfﬁnk amelyek ugyan eredetileg a zenétSl idegenek,
* taakis a zene révén, mintegy a benniik lappangé zene ki-
thoztatdsa jovoltabol nyerik el legmélyebb jelentésiiket.”
ngm s drimdbol ismert tételt, miszerint a zene fiigg a
mivfé! @ a tdnct6l mint ,formamotivumokt6l”, Wagner a
enhauerhez valé megtérése utdn nem akarta feladni.)
&Eﬂmi (hangsulyozzuk: az életbeli megjelenését tekintve a
i semmi) sem kevésbé abszolit, mint a zene, s az ab-
seolit zene élharcosai nyilvan nem tudjak, mir6l beszélnek;
nyomban zavarba jonnek, ha felszdlitjuk Sket: mutassanak
nekiink egyetlen olyan zenét, amely a forman kiviil létezik
~ formdn kiviil, amelyet a zene a testi mozgasbél vagy a
versbeszédbol meritett (a kauzalis Osszefiiggés értelmében).”
girdjelbe tett kiegészitések, ha egy dolog genezisének és
nyességének megkiilonboztetésébdl indulunk ki, csak-
fem visszavonasnak ttinnek: jollehet egzisztencidjahoz a ze-
nének zenén kiviili formamotivumra van sziiksége, esszen-
¢ldjdban abszolit.) ,Ebben tehat egyetértiink, és elismerjiik,
hogy az isteni zenének, hogy megjelenhessék, ebben az
emberi vilagban egy 6sszekotd, sét, meghatarozo—feltetelezo
mozzanatra van sziiksége.”>! Az ,abszolat zene” terminusé-
val folytatott vita, miutdn ezt a terminust 1854-ben Eduard
Hanslick felkapta és divatba hozta, nem leplezheti Wagner
ldtens rokonszenvét az abszoltt zene eszméje irant. A zené-
nek empirikusan, ,ebben az emberi viligban” megalapozé
formamotivumra van sziiksége, hogy alakot 6ltson; am ez
nem zarja ki, hogy metafizikailag mint ,isteni zene” — Scho-
Elenhauerral szblva - ,a vilag legbensébb 1ényegét” mondja
. Empirikusan a zene ,feltételhez kotott” [bedingt], meta-
fizikailag viszont ,meghatarozé-feltételez6” [bedingend]. Es
annak a lépésnek a megtételétdl, hogy a zenei drdma lénye-
pét és szubsztancidjat alkot6 ,zenekari dallamot” ,abszolit
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zeneként” jellemezze, Wagnert — Ggy tlinik — csak az tar-
totta vissza, hogy az Opera és drimdban egyfajta polemikus
- Rossinivel és Meyerbeerrel vitdzé — és kritikai-dialektikus
— a beethoveni szimf6niét torténetfilozofiailag relativizal6 -
sz6hasznalat mellett kotelezte el magat. Rdadasul Hanslick a
sz6ban forg6 terminust a ,sajatosan zenei” elméletének kon-
textuséba illesztette, s Wagner minden bizonnyal Ggy érezte,
hogy ez az allaspont ellentétes mind a Feuerbach, mind a
Schopenhauer altal inspiralt esztétikaval.

Ezért mig Wagner egyfel6l a romantika ditirambikus hang-
jan beszélt Beethoven abszolit hangszeres zenéjérdl, hogy
aztdn masfelSl puszta dtmeneti lépcséfokka nyilvéanitsa azt,
amelyen a zene viladgszelleme a zenedramahoz vezet$ uton
tallép, addig Hanslick, magééva téve az ,abszolit zenemtivé-
szet” wagneri terminusat, éppen forditva, E. T A. Hoffmann
ama tételéhez nyul vissza, mely szerint a tiszta hangszeres
zene a ,voltaképpeni” zene és a zenetorténet célja. Am Hans-
lick a szimfénia romantikus metafizikjat a ,sajatosan zenei”
esztétikajava mérsékli: ez az esztétika a hegelianizmus 1850
koriili bukasa utan, a kijézanodés szellemében egyfajta sza-
raz empirizmus modoraban mutatkozott be. ,Amire a hang-
szeres zene nem képes, arrél nem mondhatjuk, hogy a zene
képes; mert csak a hangszeres zene igazén tiszta, abszolut
zenemtivészet.”>

Mindamellett — részben legaldbbis — csaloka latszat, hogy
az ,abszolat zene” terminus Hanslickndl teljességgel elve-
szitette metafizikai aurdjat s nem fejez ki mast, mint azt az
igényt, hogy a szoveg, funkcio és program nélkiili zene a ,vol-
taképpeni” zene. A zenei széprdl sz0l6 értekezés els6 kiadasa
(1854) egyfajta dicshimnusszal zérul, amely arrél rulkodik,
hogy a ,formalista” Hanslick ragaszkod¢ tisztelettel viselte-
tett a hangszeres zene romantikus metafizikdja irant. (Ebben
érezhet6 ugyan a ,hivé” metafizika ,épiiletes” szimbolikava
szelidiilése, de nehéz egyértelmtien tetten érni.) ,A zenemdu-
vészetben megjelend szépet ez a szellemi tartalom a hallgato
lelkivilagaban is egy sor nagy és szép eszmével koti Ossze. A
hallgatéra a zene nem pusztan és abszoltit médon legsajatabb
szépségével hat, hanem egyszersmind gy is, mint a vilag-
egyetemben végbemend nagy mozgasok hangz6 képmasa.
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&lg #u Hikos természeti vonatkozasok révén a hangok jelen-
g]&%ﬂn tilnd bnmagan, s ily médon az emberi tehetség
bl megleremtett mivekben érezziik a végtelent is. Mivel a
seie elemel a hang, a hangzas, a ritmus, a hangerd az egész
vildgepyetemben megtaldlhatok, azért a zenében az ember
ijt ﬁgﬁglél Az eglsz viligegyetemre.”>® Robert Zimmermann
Wiealia ezt a felfogdst: ,Fejtegetéseiben Hanslick tovabbmegy
£8 Mjelentl, hogy ezek a tiszta hangviszonyok onmagukon
kiviil még valami mast megjelenithetnek, példaul az abszo-
It nejtéséig fokozodhatnak. Mi ezt feleslegesnek érezziik.
A# abszolitum nem hangviszony, kovetkezésképpen szerin-
itk nem is zenei.”> E kritika hatdséra Hanslick elhatérozta,
w A zArdrészt — valamint egy hasonlé tartalmi passzust
& harmadik fejezetbdl, amelyre idézett mondatdban Zimmer-
wann utalt - elhagyja.®® Mindamellett ez a kihagyas nem je-
lentl annak beismerését, hogy pusztan filozofiai diszitéelem-
w0l van 826, amelynek elhagyasa nem befolydasolja az érvelés
seerkezetét. Elég visszapillantani a zeneesztétikai , formaliz-
" el6torténetére, hogy felismerjiik: Hanslick kozponti ka-
legoridja, a magéban tokeéletes, befejezett forma [vollendete
Porim| az esztétika fejlédésében szoros Osszefliggésben volt a
genének a vilagegyetem metafordjaként vald értelmezésével.

A Hanslicknal ki nem mondott, de a hattérben hat6 érve-
Iéul, amely a zenei formafogalmat metafizikai igénnyel kap-
nolja Ossze, Karl Philipp Moritz és August Wilhelm Schlegel
fejtette ki (Moritz A szépség alkotd utdnzisa cimt tanulma-
nydban [1788], A. W. Schlegel A szépirodalomrdl és a szépmii-
wdazelrdl tartott berlini eléadasaiban [1801] ). Moritz szerint
a4 nem valamilyen rajta kiviili — gyakorlati, erkolcsi vagy
érzelmi — célt szolgald, hanem énmagéért létez6 mualkotés
JOnmagéaban tokéletes, befejezett [vollendet] egész,” olyan
esész, amely — Schelling kifejezésével — megmarad ,a sz€p-
nég fennkolt kozombosségében.” Am az egyetlen magéban
t0kéletes, befejezett egész nem mas, mint a természet egésze,
a vilagegyetem. A miivészetnek (a zartsag elérése érdeké-
ben) a természet mint egész képmaésaként és analogonjaként
kell megjelennie. ,Mert a dolgoknak ez a nagy Osszefiiggése
mégiscsak az egyetlen, igazi egész; benne minden egyedi
egész a dolgok feloldhatatlan dsszekapcsolédésa okan, csak
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elképzelt [eingebildet] valami” — vagyis egyfeldl ,fiktiv”, mas-
felsl ,a zseni altal beleképezett (informatus) valami” —; ,am
ennek az elképzelt valaminek is egészként, a képzetiinkben
meglévé nagy egészhez hasonlatosan kell megképzddnie, és
olyan 6rok, szilard szabalyok szerint, amelyek megkovetelik,
hogy minden oldalrél sajat kozéppontja legyen és sajét 1éte-
zésén nyugodjon.”> Moritz tehét a miivészet autondmidjat,
funkcioktdl valé fiiggetlenségét a magaban véve tokéletes
eszméjének kozvetitésével egybekapesolja a miialkotasnak a
vilagegyetem metaforajaként val6 értelmezésével.

Ez mindazonaltal nem jelenti azt, hogy Hanslick zeneesz-
tétikai formafogalmat — érthetdsége érdekében — vissza kel-
lene vezetni a Goethe-korszak miivészetmetafizikjara. Am
a ,magaban tokéletes” moritzi kategéridjanak felelevenitése
val6szintisiti, hogy Hanslick metafizikai exkurzusa, amelyet
a masodik kiadastél kezdve mintegy elfojtott, kapcsolatban
allhat a konyv kozponti tételével, mely szerint a zenei forma
,beliilrd] alakité szellem”,% jollehet ez az Osszefliggés nem
annyira logikailag kényszerito erejt, mint inkabb hagyomany
alapjan kézenfekvd. Az ,abszolat zenemtivészet” fogalma-
ban Hanslicknal is metafizikai implikacio rejlik, amely aktua-
lizalhat6 volt: az az implikaci, hogy a zene éppen azaltal,
hogy mint tisztin hangszeres zene funkci6ktol, szovegektol
és programoktdl ,kiilonvalik”, az ,abszoldtum” képmésaként
tud megjelenni. Az emfatikus értelemben vett formafogal-
mat, amelynek segitségével Hanslick megtette a dontd 1épést
a hangszeres zene romantikus metafizikdjénak tulhaladésara,
egy fél évszazaddal késébb August Halm feldjitotta és sza-
batosabbé tette, majd Halmhoz kapcsolédva Ernst Kurth az
,abszolat zene” felmérhetetlen magassdgiba emelt fogalma-
val kapcsolta 6ssze; ez a formafogalom egyrészt a roman-
tikdra emlékezésnek, masrészt Schopenhauer és Nietzsche
1900 koriil uralkodé esztétikajanak koszonhette patoszat —
Kurth 1886-ban sziiletett.

Wagner nyilt levele Liszt Ferenc szimfonikus kolteményeirdl,
mint mar emlitettem, felemés allaspontot képvisel, ameny-
nyiben az ,abszolit zene” terminusa elleni polémidja nem
egyéb, mint retorikus homlokzat, amely mogott rejtett ro-
konszenv hiizédik meg az abszolit zene eszméje irdnt; ez az
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#ldbb Tleck, majd a romantikus metafizikat recipilé
shauer kozvetitésével jutott el Wagnerhez. Friedrich
henél azutdn az 1870-es évek elején — abban az idé-
amilkor Nietzsche és Wagner baratsaga még zavartalan
it -~ ugyanez a meghasonlds jelentkezik mas formaban.
i e Wagner dics6itésére kozreadott tanulmanyaiban -
Hugidin nxllletése a zene szellemébol (1871) és a Richard Wagner
peithban (1876) cimi irdsokban — nincs sz6 ,abszolit zené-
Ml BQ Nietzsche altal nem publikélt toredékben azonban,
ainelyet kéndbb A zenérdl és a szorél cimmel adtak ki, s amelyet
s#et#dje nyllvanval6an 1871-ben vetett papirra, ez olvashato:
Mt tartsunk hét arrol a félelmetes esztétikai babonardl, hogy
thoven a Kilencedik negyedik tételével mintegy innepé-
yen vallomast tesz az abszoliit zene hatarairdl, mi tobb: kaput
Wit ey 0) mivészet elStt, amelyben a zene képessé valik
akdra kép ¢s a fogalom &brézolasara, s ezaltal hozzéaférhet6vé
valik »a tudatos szellem« szaméra?”%® A polémia éle félreis-
merhetetlenil az ellen a Beethoven-értelmezés ellen irdnyul,
amelyet Wagner A jovs miialkotdsa és az Opera és drima cimi
ftasaiban adott el (még akkor is, ha a tdmadés kozvetlen
Argya Franz Brendel Liszt-apologetikaja volt).

Az 0z esztétikai alaptétel, amelybdl Wagner az Opera és
didmdban - az operahagyoménnyal vitatkozva — kiindult,
# drdma funkci6java nyilvanitja a zenét. ,Az opera-miifaj
lévedése abban allt, hogy a kifejezés egyik eszkozét (a zenét)
lld, o kifejezés céljat (a dramét) viszont eszkozzé tette.””
Ity aztdn Wagnerrel valé tudatos, kihivé szembeforduldsnak
fekinthetd, amikor A zenérdl és a szorél cimt toredékében
Nietzsche igy ir: ,kiilonos jogbitorlas”, ha a zenét ,képek és
fogalmak soranak szolgélataba allitjék, eszkozként hasznaljék
azok nyomatékositasa és megvildgitésa céljabol.”* (Hogy ez a
programzene Brendel-féle elméletét pellengérezi ki, csakagy,
mint a Beethoven-értelmezésrél szol6 iménti passzus, nem
viltoztat azon a tényen, hogy a zenei drdma wagneri eszté-
tikdjara is vonatkozik, aminek Nietzsche nyilvan tudatdban
volt.) Nietzsche ellenvetése nem kevesebbet jelent, mint azt,
hogy a zene nem eszkdze a draménak, hanem forditva: a
drdima a zene kifejezése és példazata. Schopenhauer, irja
Nietzsche, ,a zenéhez val6 viszonyat tekintve a dramat teljes
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joggal Ggy jellemzi, mint sémat, mint példazatot egy altalanos
fogalomhoz.”®! A zenébdl a dolgok lényege hangzik fel, mig
a drdma csupan a dolgok megjelenését reprodukalja. Mig
Wagner ,draman” elsédlegesen szini akcidt értett — ,nem dra-
mai kolteményt, hanem valéban szemiink el6tt végbemend
dramét”®? —, addig Nietzsche megvetéssel szl a szinhazrol:
,Igy aztén persze az opera a legjobb esetben sem mas, mint j6
zene és csakis zene, s a kozben lejatsz6d6 hokuszpokusz nem
mds, mint a zenekar — els6sorban a legfontosabb hangszer,
az énekhang — fantasztikus alruhdaba 6ltoztetése, amelytdl az
igazi ért6 kacagva fordul el.”®?

A zenérdl és a szordl sz616 toredékben dokumentél6dé esz-
metOrténeti szitudcié zavarba ejtéen paradox. Az a megvetd
gesztus, ahogyan Nietzsche a szinhézat elintézi, a késébbi
Wagner-kritika kézponti motivuménak, a ,szinészkedés” és
az ,0szinteséghiany” vadjanak megelSlegezése. A Nietzsche
contra Wagnerben, egy renegat gunyirataban ez all: ,Mint
lathato, 1ényegileg antiteatrélis alkat vagyok, lelkem mélyén
megvetem a szinhdazat, ezt a par excellence tomegmivészetet,
ahogyan manapsdg minden mivész megveti”’.®* ,Ismerjiik a
tomegeket, ismerjiik a szinhazat.”®® Mésrészt a szcenikai — és
anyelvi - oldal lefokozasa az operdban Schopenhauer esztéti-
kajabol szarmazik, amelyet Nietzsche Wagner Schopenhauer
iranti lelkesedésére tamaszkodva recipialt és tovabbélezett,
majd a Trisztdnra atvitt, jéllehet a széban forgéd lefokozast
Schopenhauer Rossini és — Wagnerrel szélva — az ,abszo-
lat dallam” dicséitésére hasznélta. A zene, mondja A vildg
mint akarat és mint képzet szerzbje, ,soha nem a jelenséget,
hanem csakis a belsé 1ényeget, minden jelenség magéanva-
l6sagat, magéat az akaratot mondja ki. (...) Ebbdl adédik,
hogy képzeletiink oly konnyen izgalomba jon a zenétdl, s
maris igyekszik amaz egészen kozvetleniil hozzénk szdl6,
lathatatlan és mégis oly élénken mozgalmas szellemvilagot
megformélni, hiis-vér alakba Onteni, tehat egy analég pél-
dédban megtestesiteni. Itt keresend6 az éneksz6 és végiil az
opera eredete; az opera szovege éppen ezért mindig ala-
rendelt helyzetben marad, sohasem vélhat f6dologga: nagy
melléfogas, bosszanté fondksag lenne, ha a zene a kifejezés
puszta eszkdzévé vélna.”® A ,szellemvilag”, amelybe Scho-
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AHEE frzene nzerint a zene juttatja el a hallgatét, E. T A.
Wi Dachinnistanjara és Atlantisira emlékeztet; Scho-
uer enzlétikdja, f6 vonasait tekintve, nem egyéb, mint
It zene romantikus metafizikéja, amely az ,akarat”
Ikdjanak kontextusdban nyer filozéfiai értelmezést.
#ene, mondja Schopenhauer skolasztikus terminussal,
wimalia ante rem”;%” és Nietzsche magéaéva teszi ezt a
Iin 0 az, aki ebbdl félreérthetetleniil levonja a kovet-
Iéal a zenedrdma szubsztancidja a ,zenekari dallam”, a
la ~ tehdt ,abszolat zene” mint az ,abszolatumnak”,
4% wakaratnak” a kifejezése. Habér a Trisztdn és Izolddnak,
# Jpus metaphysicum”-nak cselekményre és kolt6i szo-
i van szliksége, de csak azért, mert egyetlen hallgat6
i ludnd lelkileg elviselni a miivet, ha az annak mutat-
A, ami: szimfénianak. ,Az igazi zenészekhez intézem a
il ¢l tudnak-e képzelni olyan embert, aki szoveg és

ildkép segitsége nélkiil, pusztdn hatalmas szimfonikus

felként képes lenne magaba fogadni a Trisztdn és Izolda
Harmadik felvonasat, anélkiil hogy a felszarnyalé, a zenének
Kldrulkozo lélek goresos fesziiltsége elakassza lélegzetét?”®?
tesche mint szimf6niat hallgatta a zenedramat; minden
#pyeh , hokuszpokusz” vagy védSpajzs. )

- A Wackenrodertdl, Tiecktdl és E. T. A. Hoffmanntél Scho-
penhaueren &t tovabbhagyomanyozott tételt, mely szerint
# hangszeres zene a ,voltaképpeni” zene, Nietzsche 4tviszi
WEF‘\er zenedramajara (ahogyan Schopenhauer Rossini ope-
#ijdra vitte at). Feledésbe meriil, hogy a zenedrama eredetileg
A ezzel ellentétes zeneesztétikai paradigman, azon a meg-
pydzddésen alapult, hogy a zene harmdnidb6l, rhiitmoszb6l és
izbol tevédik ossze. Masfeldl Nietzsche a Trisztdn révén
lyan zenei tapasztalatra tett szert, amelynek koszonhetéen
agdmdra a schopenhaueri doktrina, miszerint a zene ,a vilag
legbensdbb lényegét” mondja ki, megfoghat6 értelmet ka-
pott, s nem maradt absztrakt spekuldcié. Az abszolut zene
eszméje E. T A. Hoffmann szdméra Beethoven Otidik szim-
[fonidja révén vélt tapasztalatts, a hangszeres zene wackenro-
ileri és tiecki metafizikéjara vonatkoztatva Beethoven mtivét;
Nietzsche Wagner Trisztdnjaban ébredt rd erre az eszmére,
arra, hogy a zene éppen azéltal tesz szert a maga metafizikai
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meghatérozasara, hogy egyre inkdbb elhatérolodik az em-
pirikus feltételekhez kotottségektol — funkcioktdl, szavaktol,
cselekményektdl, végiil pedig evildgi, megfoghato érzésektdl
és affektusoktdl is.

Az ,abszolat zene” terminust Nietzsche mintegy szavan
fogja: mindenekel6tt a zenének a nyelvtdl valo emancipalo-
dasaval, kiilonvalasaval hozza dsszefiiggésbe. ,Minden egyes
nép zenéje éppenséggel a lirdval egyiitt jon létre, s joval
azelétt, hogy felmeriilhetne az abszolit zene gondolata, a
lirdval egyiitt halad végig fejlédése legfontosabb 1épcséfo-
kain.”7® Az abszoltt zene a torténetileg késSbbi, metafizikailag
azonban az eredeti. Es az a polemikus jellegli mondat, misze-
rint ,esztétikai babona”, hogy a Kilencedik szimfénidban meg-
mutatkoznak ,az abszoltt zene hatarai”, affirmativ formaban
azt jelenti, hogy az abszoliit zene nem szorithaté hatarok
kdzé. Wagner Trisztinja Nietzsche esztétikajdban »abszolat
zene”.

Nietzsche a zeneszerzé6 Wagner exegétajaként latszolag
szigora kritikdval illeti Wagnert, a teoretikust. Val6jaban
azonban 1871 tajan még egyetértés volt kozottiik az esztétikai
elvekben, s ez az egyetértés csak azért nem vdlt teljesen
nyilvanval6va, mert Wagner visszariadt att6l, hogy egyértel-
mten visszavonja az Opera és dramdbél ismert alaptételeket.
Abban, hogy a zene a drdma funkcidja vagy annak kellene
lennie, két évtizeddel az Opera és drima utdn mar régen nem
hitt. Az 1870-es Beethoven-tanulményban, a Schopenhauer-
recepciénak ebben a kdzponti dokumentumaban ez &ll: ,A
zene olyannyira kozvetleniil érthetéen mondja ki a gesztus
lényegét — a gesztus [Gebérde] a szcenikus-mimikus akcio
egészének roviditésére szolgal terminus —, hogy amikor a
zene teljesen betolti lelkiinket, arcunkrol elttinik a gesztus
intenziv észlelésének minden jele, tgyhogy végiil értjiik a
gesztust, anélkill hogy latndnk.”™ A Feuerbach-rajong6bol,
aki az ember his-vér egzisztencidjat — a dramaban tehat a
lathat6 akci6t — hangsilyozta, Schopenhauer-tanitvany lett,
aki a zenei drama ,zenekari dallamabol” a folyamatok ,leg-
bensébb 1ényegét” hallotta ki. Azt az esztétikai-dramaturgiai
programot pedig, amelyet Wagner a Ring megkomponalasa
elétt vazolt fel, részben keresztiilhtiztak azok a tapasztala-
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b wmelyekie o Trisztdn komponistéja szert tett. 1872-ben
ﬁﬁmﬁ“ elnevezésrdl cim( irdsaban dramait Wagner ,a
i lathatova valt tetteinek” nevezi’?. A zene a ,lényeg’;
4 ennek a lényegnek — hegeli széval - ,érzéki lat-
Wija elénk, fis 1878-ban Wagner dithédt undorral
4 kosztiim- és sminkvilagrol”, mi tobb: azt a ,latha-
i seinhdzat” emlegeti, amelyet — a ,lathatatlan zenekar”
analogidjara - ki kellene taldlni”® A teatromdn zeneszerzd

ot Mabrandito szinhaz realitasabol egy alomképbe vonul
seen, ahogyan ezt Nietzsche A tragédia sziiletésében felva-
sl A megdlmodott szinhdz ,legbensébb lényege” azonban
thé; i zene metafizikajdhoz vezetd at pedig, amelyre

Vagier most ratért, kézenfekvé volt, mivel visszatt volt:

ner mindvégig megdrzott valamit a hangszeres zene ro-

mantikus metafizikajahoz val6 ragaszkodéasbdl, még az 1850
il reformirasokban is, még az esztétikai rendszeren be-
Gll 0rds drdn is. Igaz, amikor a zenét olyan szubsztanci-
avd nyllvinitotta, amelybél a dréma téplalkozik, nem ,ab-
gﬁf 2enérél” beszélt; a sz6 polemikus éli hasznélatanak
£mlékét nem lehetett kitorolni. Am az az eszme, amelynek
ﬁél@lésére a terminust kitalalta, titokban az 6 eszméje is

A XIX. szdzad végére jellemz6 zeneesztétikai koznyelvben
- amely mint minden kéznyely, a jelszavak szintjén befoga-
dott bizonyos fogalmakat, de hagyta, hogy feledésbe mertil-
junek o fogalmakat életben tarté problémak - az ,abszoltt
sene” terminus Ggy jelenik meg, mint az egyfajta ,tisztan
formalis” hangszeres zene semmitmond6 cimkéje, amely az
abwzoliit zenét megkiilonbozteti egyfelSl a programzenétd],
thelél a vokalis zenétdl. Jellemzd a széhasznalat Ottokar
Hostinsky A zenei szép és az Osszmiivészeti alkotds a formlis
melétika nézépontjdbél cimt konyvében’, amely kozvetiteni
s10balt Wagner és Hanslick kozott. A Hostinsky érvelésében
appango lehetdség, amely az abszolat zene differencidltabb
fogalmanak kifejtését eredményezhette volna, kihasznalatlan
maradt. j

A ,tiszta, abszolat zenemtivészet”, a ,sajatosan zenei”
hanslicki esztétikija Hostinskynal gy jelenik meg; mint egy
ulyan 4tfogobb rendszer része, amelyben az »abszolut” hang-
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szeres zenét és a koltbileg-dramaturgiailag motivalt vokalis
zenét egyenld jogok illetik meg: mint a zene egy-egy pa-
radigmajat. Az abszolat zene — eltéréen Hanslick prokla-
macidjatél — nem képviseli a ,voltaképpeni” zenét, és nem
is a zene fejl6désének korabbi, alacsonyabb foka, ahogyan
Wagner gondolta. Hostinsky az ,abszoldt, tisztan formalis,
objektum nélkiili” zenét’”> az épitészettel és a diszitémiivé-
szettel, az ,abrazold, tartalmas, objektiv” zenét pedig a szob-
raszattal és a festészettel hasonlitja 6ssze, hogy kimutassa:
egyetlen ,tiszta zenemtivészet” nem létezik, a zenében csak
egy ,tiszta stilus” két lehetSsége létezik.”® Masrészt Hostinsky
felismeri — s e felismerésének kovetkezményei zavarjak az
esztétikai rendszer 4ttekinthetd egyszertiségét —, tévedésen
alapul az a szemrehanyéas, hogy Wagner ,szétrombolta” a
zenei formakat. Kiilonbséget tesz a fejlédés harom foka vagy
harom tipus kozott: az els az ,abszolat” hangszeres zene
,architektonikus” forméja, a masodik a konvenciondlis opera
széthulld, potpourriva zillétt forméja, a harmadik a wagneri
zenedramék Gjra magéaban egységes, de mar nem az ,abszo-
lat” zene ,architektonikus” elvében megalapozott formgja.
,Eppen tisztdn zenei nézépontbdl, a nagy architektonikus
formékra val6 tekintettel azt latjuk, hogy a hagyomanyos
stilusban komponalt opera rendkiviil tokéletlen, Osszefiig-
géstelen tdkolmany, s amire Wagner torekszik, az egyaltalan
nem korlatozédik arra, hogy a zenei kifejezést alarendelje a
dramakolté mivészi szandékainak, hanem magéban foglalja
az 6sszmtivészeti alkotasban részt vevs zenemtivészet eman-
cipéci6jat is, szabadulasat egy rég letint, a hangszeres zene
fejlédése altal mér régoéta talhaladott izlés béklyo6ibol, ma-
gaban foglalja a korébbinal egységesebb zenei forma szabad
kibontakozaséat. — Hogy ez a forma teljesen masféle lesz, mint
amilyenek az abszolit zene hagyoméanyos formaéi, az a dolog
természetébdl kovetkezik.””

Az ,abszoltt zene” terminusdnak a hangszeres zene ,ar-
chitektonikus” formajara val6 korlatozésa a két ,tiszta stilus”
Hostinsky-féle elméletén alapul (s ha az értekezések retorikai
sikjat tekintjiik, megfelel Wagner és Hanslick szohasznalata-
nak). Am éppen ott, ahol Hostinsky jelentékeny felismerésre
jut, torés érezhetd esztétikai rendszerében. Az a felismerés,
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i #enel forma Wagner zenedrdméiban nem kizardlag
Heg dramaturgiailag megalapozott, de nem is ,architek-
man” epybeszerkesztett (ahogyan Alfred Lorenz még az
% években hitte), keresztezi a két ,tiszta stilus” elmé-
amelyben egyfeldl az ,&brazold”, a szobraszathoz és a
sthez hasonlithaté zene, masfeldl az ,abszolat”, ,ar-
ek tonikus” zene egyszert dichotémiét alkot. Mert Wag-
umnﬂ_ formaja nem ,architektonikus”, de mésfeldl nem
seihietd vissza maradéktalanul kolt6i-dramaturgiai mozza-
ikia sem; ez a zenei forma — legaldbbis részlegesen —
sulut”, Az abszolat zene EOmn:mva érvelésében latensen
: numam_m viszont — ugyaniigy, mint maganal Smmbmnnm_
Wﬁn@ keriil a terminoldgia felszinére. Az ,abszolit zene”
% elmosdédott marad.
- Abban a vitdban, amely Hanslick tételei nyomén a ,for-
mallstdk” és a ,tartalomesztétika” hivei kozott kirobbant, a
JMagta, abszolat zenemtivészetet” az egyik part mint a ,vol-
Emwumaz zenét dicséitette, a masik viszont a fejlédés ala-
uwn_ud fokénak és periferidlis terilletnek mindsitette, vagy
wéggel mint magéban a dologban vagy a réla alkotott
skedésekben rejlé esztétikai tévedést elitélte. Hermann
wwunrgma 1902-ben ezt irja Javaslatok egy zenei hermeneutika
zdsdra cimd munkajdban: ,Azt a nézetet, hogy a zene
§ zeneileg hat, el kell utasitani; fel kel ismerni, hogy az
sabgzolit zene« altal kivéltott 6rom esztétikailag tisztdzatlan
dulog” , Az abszolat zene ugyanolyan képtelenség, mint az
abmzolit koltészet, vagyis metrumot és rimet hasznélé kol-
téaget - gondolatok nélkiil.””% (Nem tudni, hogy ,abszolut
killtészeten” Kretzschmar Stéphane Mallarmé kolteményeit
drlette-e, tehat egy, az 6 esztétikai tudatdban meglévé je-
lenaég ellen harcolt-e, vagy csupan egy agyrém felidézésé-
vel akarta demonstralni az abszolit zene abszurditisat, mi-
vel frodalmi tajékozatlansaga folytan nyilvanvalonak tartotta,
hogy az abszolut koltészet valosagtol elrugaszkodott képte-
lenség,.)

Figyelemre méltd, hogy a ,tartalomesztétika” hivei is at-
velték Hanslicktol a ,zenei” és a ,zenén kiviili” mozzanatok
megkiilonboztetését’?, s nem tértek vissza a korabbi, a hang-
szeres zene romantikus metafizikdjat megel6z6 esztétikai pa-
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radigméahoz, tehéat ahhoz a tételhez, hogy a ,zene” a harmd-
nidn és a rhiitmoszon kiviil a logoszt is magéban foglalja. Azt az
allaspontot, amelyhez a dolog 1ényegét illetGen ragaszkodtak,
a terminoldgiat tekintve észrevétleniil feladtik. Aki egy dal
vagy egy opera szovegét a ,zenén kiviili” toldalékok kozé
sorolja, akarva-akaratlan magaéva teszi Hanslick kozponti
tételét. ‘

Egy olyan ,abszolit” zene eszméjét, amely nem ,architek-
tonikus”, azt az eszmét, amely méar Hostinskynal is kirajzolé-
dik, bar anélkiil, hogy félreérthetetleniil megfogalmazddna,
1906-ban A zenemiivészet 1ij esztétikijinak vizlata cimt irasaban
Ferruccio Busoni exponélta o_wmb emfatikus, kihivé modor-
ban, amely az ,abszolit zene” fogalmanak 1j szinezetet adott.
»~Abszolit zene! Amit a torvényhozok e fogalmon értenek,
az talan a lehetd legtavolabb van a zenében megmutatkozé
abszolattol.”8 Az esztétikai kdznyelvben ,abszoltitnak” ne-
vezett zene Busoni szerint nem érdemli meg nevét; nem
mélté arra a névre, amely ,az abszolitum érzéki latszasat”
kivénja jelolni egy ,kiilonvalt”, béklyoktél mentes zenében.
A nap mint nap ,abszolitnak” mondott zenét ,inkabb ar-
chitektonikusnak, vagy szimmetrikusnak, részekre tagoltnak
kellene nevezni.”®! Busoni egy ,szabad” zenét hirdet meg,
amely kiilonvalt a hagyoményos forméaktdl, s ennyiben ,ab-
szolut”. ,A felszabaditas akarata toltotte el Beethovent, a
romantikus forradalmart. (...) A teljesen abszolit zenéig még
4 sem jutott el, de mibenlétét egy-egy pillanatra megsejtette,
példaul a Hammerklavier-szondta fiigajanak bevezetésében. A
zeneszerzGk éaltaldban az elGkészit6 és kozvetitd tételekben
(el6jatékokban és dtmenetekben) jutottak legkdzelebb a zene
igazi természetéhez, amikor ugy érezték, hogy figyelmen
kiviil hagyhatjak a szimmetrikus viszonyokat, amikor 6ntu-
datlanul is szabadon kezdtek lélegezni.”®? Az abszolit zene
Busoni szeme el6tt lebeg6 fogalma emlékeztet a ,zenei préza”
Arnold Schonberg éltal kifejtett eszméjére (a zenei préza
csiraformait Schonberg is a klasszikus mtvek ,el6készitd és
kozvetits tételeiben” ismeri fel és e tételekbdl idézi).8® ,A
zenében megnyilvanulé abszolit” Busoninal tehat az eman-
cipéci6 patoszéval 1ép fel; a terminus altal kifejezett kiilonva-
l4s pedig éppen azt hagyja vissza széttort burokként, ami a
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¢enclondlis szohasznélatban az ,abszolit zene” 1ényegét
W a2 ,architektonikus” format.
kiizben Busoni - alig mésként, mint Debussy — a ha-
Anyon alapul6 zenei formakban puszta burkokat latott,
ikat, amelyekbdl igyekezett kitorni, vele csaknem egyi-
. # 1913-ban August Halm — a zenei formét inkabb onto-
Bglallag, mint torténetileg értelmezve, tradici6hoz kotottsé-
i !erw tdmasznak, mint akadalynak érezve — valésaggal
tetlen magassagba emelte a zenei forma eszméjét. Am
: _ﬂnx magasba emelése ugyantigy az ,abszolat zene”
en tOrtént, mint aldbecsiilése, lefokozéasa. Eduard Hans-
mmm_m‘ miszerint a forma szellem, a szellem pedig forma,
nil végletes megfogalmazésban tér vissza: a ,tartalom-
lka” hiveinek az ellenvetését, hogy a ,formalizmus”
#ztin technikai” elembe kapaszkodik, megfeledkezve
#0l, ami ,szellem”, Halm Ggy teszi magaéva, hogy apolo-
‘ forditja at a polémiat: provokativan kijelenti, hogy a
iztdn technikai” nem egyéb, mint a ,szellem”. ,Mar most
llom: szeretném kimutatni, hogy a zenei, a technikai, a
mivénzi itt is” — Beethoven d-moll szondtdjdban (op. 31/2) -
Jidekesebb, mert 1ényegesebb és sajatosabb.”8* ,Persze azt
mendlik réla [Beethovenrdl], hogy szonatéiban és szimfénia-
AN nemcsak zenét latott, hanem »tSbbet«, vagyis a zenén
kivlil még valami mast is. (...) Azt akarjuk, hogy Beethoven
senefilozofiai homélyossaga legyen a vezeténk, nem pedig
Heethoven zenei vildgossaga?”®

1913-ban A zene két kultiirdjardl cimt értekezésében Halm
alihoz a hanslicki rigorizmushoz kapcsolédott, amely a ,sa-
ﬁu-: zenei” esztétikajabol kizért barmiféle metafizikai el-

wlandozast; wncogmn.W@bﬁmvms viszont — ugyanuigy, mint
Hanslick A zenei széprdl els6, még ,tisztaz6” korrekcidk nélkiili
kladdsdban — a forma emfatikus fogalmat Bmﬁmmﬁ;&r s6t,
valldsos exkurzusokkal kapcsolta egybe.

A ,formahoz valé hiiségben”® Halm szerint ,maga a zene
ugelleme”® van jelen, az a szellem, amely nem annyira a
geneszerzs szubjektiv szelleme, mint inkdbb valami objektiv
szellem, amely , parancsol a zeneszerzének” .8 Ami ,a forma
dletében” hirt ad magérdl, az ,szellemi torvény”. & Es a
lhiangszeres zene éppen mint ,a forma toérvényét” beteljesits,
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nem pedig mint zenén kiviili tartalmakat &dbrdzol6 abszolut
zene emelkedik til dnmagén, jut vallasos jelentéshez. Olyan

fellengzSsséggel, amelyet tiz évvel kés6bb maga is szkeptiku- |
san itélt meg®, Halm a bruckneri Kilencedik szimfonia ajanlaséa-

hoz (,a j6sagos Istennek”) a bruckneri szimfonikus miivészet

egészére vonatkozo értelmezést tarsit: ,A miivészet 4j vallasa |

jon létre, s Bruckner egész szimfonikus mtive olyannyira ezt

a létrejovetelt szolgalta, hogy az az ajénlas, amely Bruckner |

szimfénidjanak élén all, nemcsak egy mii élén (legalabbis nem
egyes mtivek élén) allhatna.””!

Az ,abszolat zene” terminust, agy tinik, Halm keriilte.
Majd csak Ernst Kurth Bruckner-konyvében, amelynek esz-
tétikai elvei Halmhoz kapcsolédnak, szolgél az ,abszolat” sz6
kettSs értelme arra, hogy a romantikus metafizika hagyoma-
nyainak megfeleléen a zeneileg autoném és abszolut szim-
fonikus miivészetet, éppen ,kiillonvéltsdga” okén, az ,abszo-

latum” kifejez6déseként jellemezze. Kurth a sz6 emfatikus- |

dialektikus hasznélatéat kifejezetten levélasztja arrdl a jozan

szOhasznalatrél, amelyre Hanslick hajlott. ,Vagy feltételez- |

ziik, hogy [az abszolit zene] mindossze azt jelenti, hogy a

zene kiilonvalt az énektdl, a hangzas 6nalldsult az énekléstol, |

ahogyan ez az ,abszolat” (vagyis ,kiilonvélt”) sz6 megvélasz-
tasanak nyilvanvaléan alapjaul szolgalt; vagy elfogadjuk azt
a felfogast, hogy létezik valami eredendden kiilénvalt, tal az
emberi énekhangon és az emberi lelken, valami, amit a 1élek
kitapogathat magénak, ami mintegy a hang palyain koroz
a lélek folott, megegyezden valamilyen érzékfolotti torténés
mozgéspalyajaval.””? ,E pontrél nézve vilagosan felismerjik,
hogy az »abszoltit« szénak két jelentése van; technikailag ezt
jelenti: az énektdl kiilonuvilt; szellemileg azt akarja mondani: az
embertdl kiilonvdlt.”®® Es ez a kettSs értelem arra 6szténozte
Kurthot, hogy értelmezze 4t azt a Halm altal megfogalmazott
tételt, miszerint Bach és Beethoven , a zene két kultarajat”,
két egymassal ellentétes kultaréjat képviseli, s e két kulta-
ranak egy harmadikban valé szintézisét Bruckner teremtette
meg. A beethoveni zene Kurth szerint ,technikai tekintetben
sabszoltt«”; ezzel szemben ,szellemi tekintetben” Bachnal
markénsabb ,a személyestdl val6 kiilonvélsra irdnyulo to-
rekvés.” ,Brucknerben azutin a zene” — a technikai érte-
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sabuzolat” zene is - ,a tiszta vilagerdkben val6 leg-
b fﬁkgl‘ feloldédaséhoz jut, amely Bach 6ta szaméara
atott”,
¢r annak az ,abszolut zenének” a tudatat, amely
y#enekari dallam” a zenei drdma szubsztancijat alkotta,
gmiivészeti alkotas” — az els6dlegesen draménak te-
Oaszmiivészeti alkotds — homlokzata mogé rejtette,
viszont explicit médon sohasem vonta vissza a szim-
végének kihivo tételét. Ezzel szemben Kurth, jéllehet
il tekintetben Wagner és Schopenhauer szellemében ér-
#4 gondolkodott, nem riadt vissza attél, hogy sajétos tor-
vzofiai allitassal alapozza meg Bruckner-apolégidjat.
t Wagnernél az ,énekhez kapcsol6dé zene” ugyanigy
| zenévé akar lenni, ,mint ahogyan egykor a németal-
ARy romai stilust egyhézi zene lathatatlanul magéban
la az abszolat zene utani vagyakozast, s6t, titkon mar
torvényeit is.”*® Ez a torténetfilozéfiai konstrukeié
tikus eredetti. Hogy Palestrina vokalpolifénidjaban és
en szimfénidiban ugyanannak a modern, keresztény
pknak a szelleme nyilvdnul meg zeneileg, ez E. T. A.
ann intuitiv felismerése, azé a Hoffmanné, aki ezaltal
tfilozofiai mélységet adott a hangszeres zene roman-
metafizikéjanak. Es ha Kurth ugyanilyen viszonyt vél
rni Wagner és Bruckner kozott, akkor nem kevesebbre
\lol, mint arra, hogy a mar Halm 4&ltal felidézett ,mtivé-
getvallis” jegyében a zenedrama és a szimfénia — az ,abszo-
il gene” eszméjének két kiilonbozé kifejezédéseként fogva
fel fket - dtmegy egymasba.




