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Parizsi Televizié és Radié / GRM Studié (1948)
Pierre Schaeffer, Pierre Henry
Konkrét zene

Az elsé elektroakusztikus zenei studio, illetve iskola 1948-ban kezdte meg mikddését a Parizsi
Televizié és Radi6 épliletében Pierre Schaeffer vezetésével.

Pierre Schaeffer els6é konkrét zenei kisérletei 1948. aprilisabdl szarmaznak. Hamarosan
csatlakozott hozza Pierre Henry. Ett6l kezdve a gyors fejlédésnek indult az az Uj zenei forma ,
amely megkulénboézteti a hangot els6dleges akusztikai okatdl.

Pierre Schaeffer el6sz0r a lemezjatszo kerativ lehetdségeit vizsgalta. Ahelyett, hogy hagyta volna,
hogy a tl a barazdak normalis, spiralis utjat kévesse, Schaeffer — korré zarva a barazdat —, "loop"-
ot formalt, és igy abban az id6kben még meglepd effektust jott Iétre: egy révid hangszakasz az
idében ismétlédot, igy egy izolalt, ritmizalt, anekdotikus eredetétél megfosztott zenei figura
keletkezett. Maskor kozvetlenil a zongorahang felfutdsa utan inditotta el a felvétel, melynek
eredményeképpen a hangszin teljesen megvaltozott. Vizsgalatait folytatva legkdzelebb a felvételt
forditott iranyban jatszotta le, ekkor a hang profiljanak atalakulasa erételjesen megvaltoztatta a
hangszinérzetet.

Schaeffer mar a kezdeti id6szakban megértette, milyen kisérleti lehet6ségek rejlenek az Uj
mobdszerben. Ez vezetett a XX. szazad masodik felének zenei kutatasaihoz, melyek
zenetudomanyi  irdsokban, zenemlvekben, kialtvanyokban, intézmények Iétrejottében
manifesztalddtak.

1948-ban a Radio-Paris a vilagon elsé alkalommal mutatott be elektroakusztikus zenét "Concert de
Bruits" (Zajok koncertje) cimmel. Ez volt az elsd olyan zenei eléadas, melyet kizarélag elektronikus
eszkdzokkel, emberi kdzremikodés nélkdl mutattak be. A bemutatott mivek kozott volt P.
Schaeffer: "Etude aux chemins de Fer" (Vasuti etiid) c. darabja is, melynek hangzéanyaga
gb6zmozdony hangjainak felvételeib8l szarmazik.

Mar a korai szakaszban megfogalmazddott a kollektiv kutatas igénye, ahol egyuttesen dolgozik a
kutatd, a technikus és a zenész. Ebben az id6ben kezdte meg egyuttmiikddését Pierre Schaeffer
és Pierre Henry, melynek elsé hires — és 1950-es bemutatdjakor szenzaciot okozé — eredménye a
"Symphony pour homme seul” /A maganyos ember szimféniaja/ (1950) volt.

A konkrét zenei szerzétarsak, Schaeffer és Henry 1949-ben talalkozott, és mar a korai években
szivesen mikodtek egyutt fiatal szerzékkel (néhany esetben nem nélkiuldézve nagy vitakat), pl. P.
Boulez, K. Stockhausen, O. Messiaen, E. Varése, |. Xenakis, hogy csak azokat emlitsiik, akik
kés6bb a XX. szazad klasszikusaiva valtak

1958-t6l a studié neve Group de Recherches Musicales (GRM) /Zenei Kutatasok Csoportja/ lett. A
GRM koré komoly mozgalom szervezddoétt, melynek eredménye szamos alkotas, amely a mai
napig fennmaradt. A studidhoz két6d6 szerzék: L. Ferrari, F-B. Mache, B. Parmegiani, F. Bayle, M.
Chion, J-C. Eloy, F. Barriére, C. Clozier, P. Boeswillwald, B. Fort, M. Redolfi, G. Boeuf...

1974-ben a GRM egyesiilt a Francia RadioTelevizio Nemzeti Audiovizualis Intézetével (INA),
nevik ettdl kezdve INA-GRM (Institut National Audiovisuel, Groupe de Recherches Musicales).



1951 - WDR (Westdeutscher Rundfunk) elektronikus zenei studidja
Robert Beyer, Herbert Eimert és Werner Meyer-Eppler
Karlheinz Stockhausen
Elektronikus zene

WDR (Westdeutscher Rundfunk)- Radiéallomas Koélnben, ahol 1951-ben Robert Beyer, Herbert
kozvetlen magneses szalagra komponalas volt.

Az alapitok 1951 elétti munkassaga meghatarozé volt az elektronikus zene fejlédése szempontjabdl.
Robert Beyer (1901) - hangmérnok, szerkesztd, irasok a "jové zenéjérdl", az elektroakusztikan alapuld
zenérdl

Herbert Eimert (1897 - 1972) - zeneszerz6, szerkeszt

Werner Meyer-Eppler (1913 - 1955) - fonetika, kommunikacio

Beyer, Meyer-Eppler és Eimert 1950-ben talakozott Darmstadtban, ahol jelen volt még tébbek kdzott
Egard Varése és Karlheinz Stockhausen is. Eimert a "hatarterlletek zenéjé"-r6l adott el6, Beyer az
elektronikus hangok eldallitAsanak fontossagardl beszélt. Meyer Eppler bemutatta szintetikus
hangjainak modelljét, melyet Bode melochordjaval és egy AEG magnetofon segitségével allitott elb.
Talalkozasuk utan bemutattak Meyer-Eppler kutatasait a kdIni radié misoraban "Az elektronikus zenei
hang vilaga" cimmel. A misor segitett meggy6zni a kdlni radid vezetdségét és technikusait, hogy a
radié tdmogassa egy hivatalos Elektronikus Zenei Studié megalapitasat.

A kolni studié megalakulasatél kezdve megkuldnbdztette magat a parizsi konkrét zenei modszertél. A
felhasznalhaté hangforrasok korét "egyszer(i" (pure) elektronikus forrasokra korlatoztak, melyeket a
szerializmusbdl szarmazo, preciz kompozicios modszerekkel lehetett manipulalni. A kezdeti darabok
szinte mind csak szinusz hullamokat hasznaltak kiindulasul. A studiéban rendelkzésre allt még
zajgenerator, ring modulator, sz(ir6k és zengetf is.

A korai darabok egyik példaja Herbert Eimert Klangstudie (Hangszintanulmany) c. mive.

1954-ben kerllt megrendezésre az els6 koncert, ahol Stockhausen, Goeyvaerts, Pousseur, Gredinger
és Eimert darabjai keriltek bemutatasra.

Hamarosan mas zeneszerz6k — Koenig, Heiss, Klebe, Kagel, Ligeti, Krenek — is elkezdtek dolgozni a
studioban. 1956-ben két olyan darab (Stockhausen: Gesang der Junglinge, Krenek: Spiritus
Intelligentiae Sanctus) is szlletett a studiéban, amely a végét jelezte a tisztan elektronikus hangok
hasznalatanak, mivel az elektronikusan generalt hangokat a konkrét zenéhez koétédé hangzasokkal
keverték.

Ligeti Gyorgy Artikulation «c¢. darabjat 1958-ban hozza létre a koIni studidban Karlheinz
Stockhausen és Cornelius Cardew segitségével.

Karlheinz Stockhausen Kontakte c. mlve 1959. és 1960. kozott keletkezett. A darab két valtozban
készilt el, egy 4 csatornas, kizarolag elektronikus hangzasokat tartalmazé quadrofon szalagdarab és



egy verzio elektronikus hangzasokra, zongorara és utéhangszerekre. Az elektronikus hangzasokat
quadrofon technikaval (4 hangszoron, 4 flggetlen csatornardl) jatszottak le.

A Kontakte elektronikus hangzasainak alapjaul impulzusgeneratorral létrehozott hangok szolgaltak (az
impulzusok sebességét folyamatosan lehetett valtoztatni 16 és 1/16 impulzus/masodperc kdzoétt, az
impuzusok hosszat pedig 0.0001 és 0.9 masodperc kdzott). Az igy keletkezett alapanyagot szirékkel
lehetett tovabb valtoztatni. Egyes hangzasok forrasaul szinuszgenerator és négyszdggenerator
szolgalt.

A miben hallhatd elektronikus hangok, zajok az impulzusok ritmikus szekvenciainak valtozatos
gyorsitasaval és kulénféle zengetésével jottek létre.

Az elektronikusan el6allitott hangszinek skalaja taralmaz hagyomanyosnak mondhat6, "zenei"
hangokat és zajos hangokat (fém, bér, fa hangforrasokat imitalé hangszinek), és jelen vannak olyan
transzformaciok, melyek biztositjak az egyes hangtipusok kozétti atmenteket, valamint hallhatdak
olyan mutaciok is, amelyek teljesen uj, ismeretlen hangzasokhoz vezetnek.

A Kontakte azon kompozicidk csoportjahoz tartozik, melyek soran Stockhausen a gyakorlatban
alkalmazza a "moment" (pillanatnyi) format.
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Az utébbi években megjelentek olyan zenei formak a kompoziciokban, melyek eltavolodnak a dramai
finalé formajatél;, nem vezetnek semmilyen cstucsponthoz, nincsenek benniik sem elbre eltervezett,
igy kiszamithato, csucspontok, sem a a jol ismert bevezetd, felerdsité, atmeneti szakaszok és
kadenciak, amelyek a telies mi kifejlédésének gdbrbéjéhez tartoznak; a moment forma kdzepes
intenzitast és — allandé jelenléttel bir6 — térekvés, hogy megdbrizheté legyen a folyamatos
csucspontok sorozata a mi elejétél a végéig; formak, melyekben barmelyik pillanatban varhaté
minimum vagy maximum, és melyben nem lehet el6re kiszamitani a fejl6dés irdanyat valamely adott
ponttol; formak, melyekben valamely pillanat nem az id6 atmeneti szakaszanak egy darabja, nem a
mért id6tartam egy részecskéje, hanem ahol a "most"-ra, a mindenkori "most"-ra térténé koncentracio
fliggbleges metszeteket hoz létre, amelyek megtérik az id6 vizszintes felfogasat idétlenséghez
vezetve. (K. Stockhausen)



Milané, RAI / Studio di Fonologia (1953)
Luciano Berio, Bruno Maderna
Szalagzene

Luciano Berio zeneszerz6 és Bruno Maderna zeneszerzd, karmester 1953-ban hozta létre
Milanoéban az Olasz Radion belil (RAI - Radio Audizioni Italiane) a Studio di Fonologia elnevezésii
studiot. Késébb kapcsolddik hozzajuk Luigi Nono, zeneszerzé.

Maderna Berio

Mindkett6jiket a hangszalag zenében (tape music) rejlé lehetéségel kiaknazasa érdekli. (Az olasz
zeneszerzOket nem érdeklik azok az esztétikai problémak, melyek a konkrét és az elektronikus
zene iskola kozotti ellentétek forrasai voltak. Erre utal a semleges, a zenei hordozéra utald
"hangszalag zene" eénevezés is.)

A milanéi studooodt alapitd szerz6k szamara kilénds fontossaggal bir az emberi hang, mint
kiindulas. Luciano Berio "Thema - Omaggio a Joyce" c., 1958-ban készilt darabja az egyik
legismertebb md, ami a studiéban készllt. A mivet a szerz6 énekhangra és hangszalagra irta,
Cathy Berberian énekesndnek. A darabban James Joyce Ulysses c. regényének 11. fejezetébdl
szarmazé szoveget dolgozta fel. Az énekesnd altal felolvasott szdveget atalakitotta, és
hangszalagra régzitette.

A studio nyitott miihely volt, szamos zeneszerz6 (pl. John Cage, Niccolo Castiglioni, Aldo Clementi,
Luigi Nono, André Boucourechliev, Bengt Hambraeus et Henri Pousseur) készitett Milandban Uj
mivet.

Itt készultek Luigi Nono hires darabjai is, mint pl. a "La fabbrica illuminata" vagy a "Ricorda cosa ti
hanno fatto in Auschwitz"

Luigi Nono: Ricorda cosa ti hanno fatto in Auschwitz (Emlékezz, mit tettek veled
Auschwitzban) (1965)
A darab — hasonl6éan a Nono altal irott mivek tobbségéhez — politikai kialtvany, amely a XX.
szazadi énektechnikakat és a hangszalagot kombinalja. A magas elektronikus hangok és a
megsokszorozott kérusok a Holokauszt aldozatainak gyotrelmeit, mindennapi életuk
lidércnyomasait tukrozik.
A mi alapjaul az a koérusml szolgalt, melyet Berio Erwin Piscator rendezé felkérésére
komponalt Peter Weiss "Die Ermittlung" (A vizsgalat) c. szinpadi darabjahoz. A kérusmibdl
szarmaz6 felvételeket Berio a milanoi studidban dolgozta fel, és egészitette ki mas
hangzasokkal. A koérusra, szopran hangra és hangszalagra készult darab nem tartalmaz
szoveget. Kizarolag zenei eszkdzokkel jeleniti meg a Holokauszt borzalmait.
A darab harom részbél all:
1. Az Auschwitzba érkezé dala
2. Lili Tofler dala (Lili Tofler illegalis ellenalld, akit internaltak, és meggyilkoltak)
3. A tulélés dala



New York / Columbia-Princeton Electronic Music Center (1957-1959)
Vladimir Ussachevsky, Otto Luenig, Milton Babbit

Vladimir Ussachevsky és Otto Luenig 1952-ben mutatta be miiveit a New York-i Modern
Mivészetek Muzeumaban tartott koncerten, amely az elsé amerikai szalagzene bemutato volt. A
bemutatét tanulmanyutak kdvették a parizsi és a kolni elektroakusztikus zenei studidkba.

1959-ben hozztak létre New York-ban a Columbia Egyetem és a Princeton Egyetem k&z0s
studiojat, melynek meghatarozd hangszere a Rockefeller Alapitvany 175.000 USD tamogatasabal
beszerzett RCA Mark Il, specidlisan a studié szamara fejlesztett, elektronikus szintetizator volt. Az
RCA vakumcsoéves szintetizator programozhaté volt két billentylizet és lyukkartya segitségével.

Vladimir Ussachevsky: Wireless Fantasy (1963)

Vladimir Ussachevskyt egy "De Forrest Pioneers" elnevezésii csoport (elssorban régi radios

megszallottakbdl és kutatokbol allé tarsasag, akik neviket Lee De Forresttl, a modern

radiozast lehetévé tevd elektroncsé feltalalojatol kdlcsonozték), felkérte elektronikus zenemi

komponalasara. A darabnak a korai radids kommunikacié napjait kellett felidéznie radioval

tovabbitott, kodolt hangjelek és felvételek segitségével. Ussachevsky a miihoz szikrataviro-

jeleket vett fel Ed G. Raser radiouttoré "elbadasaban™ a Trentoni W2ZI Toérténeti Radidtavird

Muzeumban. A darabban a kdvetkezd jeleket lehet hallani:

- QST - készenléti kod, amely arra figyelmezteti a hallgatdkat, hogy hamarosan elkezdédik az
adas

- DF - a Manhattan Radio Beech radiéallomas azonosité kodja, amely az egyik legismertett
allomas volt a korai id6kben uj-Skociatol a karib térségig,

- WA NY - a Waldorf-Astoria allomas jele, amely 1910-ben kezdte meg a sugarzast,

- DOC DF - De Forrest beceneve

- AR - Gzenet végét jelz6 kod,

- GN - j6 éjszakat (good night) kod.

A radiés jelekbdl allé montazs alatt egyszer csak Wagner Parsifaljabdl hallunk részletet,

amelyet a szerz6 atalakitott, hogy ugy szodljon mintha révidhulldma adast hallanank.

Ussachevsky ezzel arra akart emlékeztetni, hogy Lee De Forrest Wagner opergjat — melyet

ekkor lehetett els6 izben Németorszagon kivil hallani — hasznalta fel elsd zenei kbzvetitéséhez.

Milton Babbit: Philomel (1963)

A darab megindit6 monodrama szopran hangra, rogzitett hangra és elektronikus hangokra. A
torténet az antik elbeszélés egy valtozata Philomélardl, akit er6szakkal magaéva tett, és akinek
nyelvét kimetszette Tereus thrak kiraly. A megnémitott Philoméla énekesmadérként nyeri vissza
hangjat.

A mivet Bethany Breadsley szopran énekesnd szamara irta Babbitt. A darab librettéjat John
Hollander, amerikai kolté irta, aki Babbittal szorosan egyuttmikddott a zenemU sziletésénél.

A darab harom részbdl all. Az els6 részben Philoméla felfedezi hangjat, ami most flilemile
hangjava valt.

"Mi ez a hang? Megtalaltam a hangomat?...
A masodik szakaszban Philoméla hét kérdést tesz fel, melyekre visszhang-dalok valaszolnak az
erdébdl.

A harmadik részben Philoméla elfogadja Ujonnan felfedezett hangjat, és csodalattal tolti el
annak Uj minésége és sajat fliggetlensége. "Magasba, még magasabbra, a rémiilet erdéje folott
dalolok!... Dalom most messzire terjed, mint egykor szallt, legy6zve Trakia erdejeit."
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Edgar Varése (1883-1965)

Edgar Varése tinédzser kora 6ta (j elektronikus hangszerekrél almodott. Mar neves zeneszerz§
volt, amikor tdmogatast, pénzt probalt szerezni elektronikus zenei studiora. Javaslatait sorozatosan
elutasitottak, arra kényszeritve a szerz6t, hogy élete nagy részében konvencionalis eszkdzokkel
dolgozzon. A harmincas években oly mértékben frusztralta az altala megalmodott elektronikus
hangszerek hianya, hogy abbahagyta a komponalast, és csak az '50-es években, az elektronikus
studiok létrejotte utan kezdett ujra zenét irni.

Ennek ellenére hangszeres miveiben, zenei irasaiban sikerult megteremtenie az elektroakusztikus
zene esztétikai alapjait. Uj fogalmakat vezet be a zenei kompozicidba (pl. szervezett hang),
slriségekkel, az eredeti hangforrasokat felismerhetetlenné valtoztatd, meglepé hangzasokkal
operalt. Szirénakat alkalmazott Amérique (1921) c. mivében, hogy folyamatos hangmagassag-
valtozasokat érjen el, és hires, lonisation (1931) c. darabja volt az els6, mely csak
Ut6hangszerekre irédott.

Edgar Varése: Poéme Electronique (1958)

A Poéme Electronique nem egyszerien zenemii volt, hanem multimédia munka, amely a
Philips Pavilonban valdsult meg az 1958-as Brisszeli Vilagkiallitdson. Philips a jolismert
épitészt, Le Corbusiert bizta meg, hogy létrehozzon egy filmet, fényeket, hangot és épitészetet
O0tv6zd projektet. Le Corbusier kulénb6z6 milvészekkel mikddott egyitt a pavilon
megvaldsitasaban. Az épitészeti munkakat nagyrészt lannis Xenakis végezte, aki ekkor Le
Corbusier mérndke és asszisztense volt. A hiperbola alakzatok — melyeket Xenakis elészor
Metastases (1954) c. zenemiivében hasznalt - mintajara hajlitott fellletek miatt a pavilon a
Vilagkiallitas egyik legexcentrikusabb épitményének bizonyult.

A Poéme Electronique 400 hangszérén keresztiil szélalt meg a pavilonban, melyek a belsd
fellletet boritottak. A lejatszast automatizalt kapcsolérendszerrel vezérelték, a hangok elére
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programozott Utvonalakat jartak be — vizszintesen a hallgatésag korul és fuggdlegesen
egyarant. Bar a rendszer segitségével olyan térbeni hatasokat lehetett elérni, melyekre az
egyszeriibb tdbbcsatornas rendszerek (mint pl. Stockhausen Kontakte c. 4 csatornas darabja)
nem voltak képesek, meg kell jegyezni, hogy a darab bemutatasa technikai szempontbdl
rendkivil bonyolult és kdltséges volt.

== 3 g'\ TR

Mivel a kiallitds végén a Philips Pavilont lebontottak, ma mar nem lehet meghallgatni a darabot
eredetileg elképzelt formajaban

Az el6adas masik emlitésre méltd aspektusa a hang és a kép fliggetlensége, melyek
szinkronizacio nélkul készultek. Bar minden el6adas egyforma volt, a két f6 komponens kodzotti
viszony a véletlen eredménye volt, hasonléan a Cage/Cunningham mivekhez.
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lannis Xenakis (1922-2001)

Xenakis elutasitotta a szerializmust, és sajat esztétikai térvényeket hozott létre az absztrakt
matematikara alapozva, amelyek tdbbek kozott egyedilalld filozofiat alkalmaztak a "véletlen”
zenében. Ebbél az elképzelésbdl kindvé zenéjének elnevezése "stochasztikus" zene.

Mar koran megmutatkozott, hogy Xenakis érdekl6dési terllete mas, mint a "megszokott" zenészi
kivancsisag. 12-13 éves koraban zongorat gyakorol, csillagaszati konyveket olvas, matematikat és
archeolégiat tanul. Ontudatosan lenézé attittiddel kezeli a hivatalos iskolai tanulmanyokat. 16 évesen
kezdi meg az Athéni Miszaki Egyetemen mérndki tanulmanyait, ahol matematikat, fizikat, jogot és
antik irodalmad hallgat, mikézben 6sszhangzattant és ellenpontot is tanul.

Miszaki egyetemi tanulmanyait 1940-ben félbe kellett kellet szakitania, amikor a Il. Vilaghaboru elérte
Gorogorszagot. Hét évbe tellett, mire mérnoki diplomajat kezébe vehette. Ez alatt az id6 alatt Xenakis
részt vett a kommunista ellenallé mozgalomban a megszallé német csapatokkal szemben, és gyakran
szereplbje volt tuntetéseknek, melyek miatt szamos alkalmommal a bortdnbe kerilt. 1947-ben
illegalisan Parizsba sz6koétt, ahol mérndki diplomajanak készdnhetéen Le Corbusier-nél, az ekkor mar
vilaghir(i épitésznél kezdett dolgozni. Egy interjuben Xenakis igy beszélt Le Corbusier hatasarol: "Ez
volt az els6 alkalom, amikor olyan emberrel talalkoztam , akinek ilyen szellemi ereje volt, aki ilyen
allhatatosan kérdéjelezte meg az altalanosan elfogadott dolgokat. Sokat tudtam az antik épitészetrdl,
és ugy gondoltam, ez elegendd szamomra. O azonban kinyitotta szememet egy Ujfajta épiteszetre,
amely soha nem jutott volna eszembe. Ez volt a legfontosabb felfedezés szamomra, mivel hirtelen,
ahelyett, hogy unalmas szamitasokkal toltéttem volna az idémet, felfedeztem a kdzds pontokat az
épitészet és a zene kozott, amely mindennek ellenére az elsédleges célom maradt. Eddig a pontig
épitészeti és mérndki munkam a megélhetést szolgalta, de Le Corbusiernek kdszénhetéen ettdl
kezdve meguijult, uj lenduletet kapott az érdekl6désem az épitészet irant. "

Nyilvanvalo, hogy Le Corbusier és az épitészeti munka hatasa 6sztonzést jelentett Xenakis szamara,
hogy a zenében alkalmazza a vizualis szemléletmddot felhasznalva az épitészeti tervezés technikai
eszkdsztarat a zenei szerkesztésben.

Le Corbusier és az épitdmiivészeti munka hatasa jelentkezik Xenakis Metastasis c. darabjaban, ahol
a tdmeges glissandokat eredetileg ugyanazon a milliméterpapiron abrazolta a szerz6, amelyet
épuleteket szerkezetének rajzolasara hasznalt. Az abra tlikrozi Xenakis elképzelését a zenei "tér-
id6rdl", ahol a hangmagassagot az y tengelyen abrazolja, az idét pedig az x tengelyen. Késébb a
Metastasis vonds glissandoinak képét Xenakis a Philips Pavilon fal-gorblleteinek szerkesztéséhez
hasznalta fel.
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Xenakis Messiaen, francia zeneszerz6t6l kapta els6 szakmai Utbaigazitdsat. Azt kérdezte
Messiaentdl, vajon tanuljon-e Ujra 0sszhangzattant és ellenpontot. A Xenakist meglepé valaszra
Messiaen igy emlékezik :

"Valami rettenetes dolgot csinaltam, amit mas diak esetében nem tettem volna, mivel azt gondolom,
muszaj Osszhangzattant és ellenpontot tanulni. De Xenakis gondolkodasa annyira eltért a
megszokottol, hogy azt mondtam... Nem, 6n mar 30 éves, abban a szerencsés helyzetben van, hogy
gordég, hogy épitész, és hogy tanult specialis matematikat. Hasznalja ki ezeket! Alkalmazza
zenéjében!"

A haboru élménye mély hatassal volt Xenakis zenéjére és az ezzel egybefonddd kreativ
gondolkodasara. Ezt egy bekezdése illusztralia 1971-es Formalized Music (Formalizalt zene) c.
konyvébdl, amely egy tlntetés hangzé eseményeit magyarazza, ahol a ritmikus, egységes jelszavak
skandalasa fokozatosan attlinik kaotikus sikoltasokba, amikor az ellenség tiizet nyit a tiintetékre:
"Mindannyian ismerjik a tobb tucat, tobb szaz, tobb ezer emberbél all6 politikai tdmeg hangzé
jelenségét. Az emberaradat egy jelszét skandal egyenletes ritmusban. Aztan egy masik jelszé
kezdédik a tiintetés elejérdl, és szétterjed a tomeg vége felé felvaltva az el6z6t. Az atmenet hullama
igy végighalad a tdmeg elejétdl a végéig. A larma megtolti a varost, és az emberi hangok és a ritmus
ereje eléri tetépontjat. Ez vadsagaban is gyonyorli és nagy ereji esemény. Ezutan kdvetkezik a
tinteték és az ellenség megutkdzése. Az utolso jelszo egyenletes ritmusa kaotikus kialtasok hatalmas
klaszterében tor ki, ami szintén fokozatosan terjed szét a tlntet§ tdmeg utols6 soraig. Mindehhez
képzeljuk még hozza tucatnyi gépfegyver ropogasat és a golydk futyllését, amint kdzpontozzak a
zlUrzavart. A tdmeg ekkor hirtelen szétszérodik, és hangzd és lathatd pokol utan jéon a megrazé
nyugalom, tele kétségbeeséssel, porral és haldllal. Az ilyen események statisztikai torvényei,
figgetlenil a politikai vagy erkdlcsi 6sszefliggésektdl... a teljes rendtél a totalis rendezetlenségbe
vezetd folyamatos vagy kirobbané atmenetek szabalyai. Ezek a stochasztkus térvények."

A tuntetd tdmeg hangzasanak leirasa mellet Xenakis kitér azokra a természeti jelenségekre is,
amelyek stochasztikus szabalyokat kovetnek, mint pl. az esé vagy a jéges6 kopogasa kemény
fellleten vagy a kabodcak ciripelése a nyari mez6n. Ezek a hangzd események ezernyi elszigetelt
hangbdl tev8dnek 6ssze; a hangok sokasaga, 6sszességében érzékelve Uj hagzaseseményt alkot Az
igy keletkez6 hangzastomb az idében plasztikusan valtozik, tagolddik, aleatorikus és stochasztikus
valtozasokat kdvetve.

A "stochasztikus térvények" matematikai megfogalmazasa volt a legfontosabb jellemez&je Xenakis
elsd érett kompozicidinak, a Metastaseis (1953-54) és a Pithopratka (1955-56) c. daraboknak.

Xenakis: Pithoprakta (valdszinliség szerinti mikddések) (1955-56)

A mi 50 hangszerre irédott: 46 vonéshangszerre, 2 harsonara, 1 xilofonra és egy fadobra. A
szerz8, a valoszinlségszamitas szabalyait alkalmazva, ellentétet teremt folyamatossag és
szaggatottsag kozott glissandok, pizzicatok, vonokopogtatas (col legno), nagyon révid vonasok
segitségével. A vondés hangszerek teljes "divisi" jatszanak. Az elkilonitett hangok nagy
mennyisége a teljes hangtartomanyban sird, "granulalt" effektust eredményez, valodi, mozgasban
Iévé hangfelh6t, melyet a nagy szamok térvénye iranyit (Laplace-Gauss, Maxwell-Boltzmann,
Poisson, Pearson, Fisher térvények felhasznalasaval). igy az egyes, kiilénallé hangok elvesztik
fontossagukat a teljes, tdombszeril hangzas érdekében.

A zeneszerzd rajza a Phitoprakta 52-60. litemének glissando palyait abrazolja. Minden vonal
egy vonds hangszert reprezental, melyeket a fiiggbleges tengelyen nevez meg. A mély
regiszter az abra aljan, a magas regiszter az abra fels6 részén talalhaté, a vizszintes tengely az
idét mutatja.
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A Phitopraktaban el6forduld vonds glissandok tdmeges mozgasa és a rézfivok rendezetlensége,
amint azt Xenakis irja, a gazok kinetikus elméletével hozhat6 6sszefliggésbe. Az elmélet szerint "a
gazok hémérséklete molekulainak egymastdl fliggetlen mozgasabol szarmaztathatd".

Xenakis parhuzamot von a gazmolekulak térbeni mozgasa és a vonéshangszerek hangmagassag
skalan torténé mozgasa kozott. A darab kavargd mozgasanak konstrualasdhoz a szerzé a
"molekulakat" egy elképzelt hémérséklet és nyomas szekvencia segitségével iranyitotta. Ennek
eredménye olyan zene, melyben nem lehet meghatarozni elkllénulé "szélamokat", azonban az
altaluk generalt hangmassza alakja vilagos.

Xenakis: Diamorphoses (1957)

A Diamorphoses Xenakis elsé elektroakusztikus zenei miive, melyet Pierre Schaeffer parizsi
studiéjaban komponalt. A ml, az ekkoriban keletkezett instrumentalis darabjaihoz hasonléan a
hangfelhd, ill. hangszdveg-technikat kdveti, lassan fejl6d6, granularis hangtémegek mozgatasaval,
melyek belsé részletei allandé valtozasban vannak, glissandok, ismétlések, tremolok
alkalmazasaval.

A Diamorphoses komponadlasahoz a szerzdé sugarhajtomiivek, autolutkézések, foldrengés-
effektusok, zajos hangok, emelkedé6 magassagu hangtexturak hangjait és mas zajos hangokat,
valamint ezek ellentéteként pedig attetsz6, magas regiszteri haranghangokat hasznal. A
hangzasok Osszekeverésével fehérzajszeri hangmasszahoz kivant elérkezni, a hangszinek,
regiszterek és a dinamika fokozatos valtoztatasaval. A hangz6 tdmeg allandé transzformacioban
van az 6sszetevd hangok eloszlasanak, sliriségének valtoztatasaval.

Xenakis: Concréte PH (1958)

A mi 1958-ban készult a Brisszeli Vilagkiallitas Philips Pavilonjanak felkérésére. A pavilon
épitészeti munkait nagyrészt lannis Xenakis végezte, aki ekkor Le Corbusier mérndke és
asszisztense volt. A hiperbola alakzatok — melyeket el6szér Metasstasis (1954) c. darabjaban
hasznalt - okozta hajlitott fellletek miatt a pavilon a Vilagkiallitas egyik legexcentrikusabb
épitményének bizonyult. Az épitészeti terveken kivil Xenakis komponalt egy zenemivet is, a
Concret PH-t, melyet a sziinetekben jatszottak.

A darab cime a darab mifajara (konkrét zene) és az épitmény (parabola hiperbola = P.H.)
alakzataira utal. A mi hangzé alapanyagaul izz6 faszén hangjanak felvétele szolgalt, melyet a
szerz6 kulonféle manipulaciok segitségével alakitott at.
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Lejaren Hiller - Leonard Isaacson: llliac Suite (1957)

Az llliacSuite kronoldgiai dokumentacidja — laboratériumi jegyzete — azoknak az 1955. és 1957.
kozott végzett kisérleteknek, amelyek azt vizsgaltak, lehet-e szamitdgép segitségével zenét
elballitani logikai kompozicids folyamatokbdl szarmazo instrukciok alapjan. A kisérletsorozatot
Lajaren Hiller zeneszerz6 és Leonard Isaacson programozo6 végezte az lllinois Egyetem llliac
elnevezésl szamitdogépén, azért kapta az elkésziilt etlidsorozat az "llliac szvit" cimet.

A darab négy tételbdl all, melyek egyenként illusztraljak, hogyan lehet kiildnféle zenei problémakat
szamitdégépre koédolni. A végs6é eredmény lyukkartyara kimentett adathalmaz (hangmagassagok,
ritmus- és dinamikaértékek), melyet a szerz6 vondsnégyesre irt at.

Az "Els6 kisérletben" az elsédleges cél felismerhetd polifdn zenei forma generalasa volt, hogy
demonstraljak, hogy az alapveté technikai probléma kezelhetd. Egyszerisitett négy szoélamu
ellenpontot alkalmaztak. A tétel egymast kévetd részei bemutatjak, hogyan fejlédik a kompozicios
technika az egyszolamusagtol a négyszolamusagig.

A "Masodik kisérlet" bemutatja, hogyan fejlédik a zenei folyamat a teljes fehér zajtol (teljes véletlen,
ahol még nem alkalmaznak szabalyokat) a rendezettségig.

A "Harmadik kisérlet" a ritmust és a dinamikat vizsgalta.

A "Negyedik kisérletben" stochasztikus szabalyokat alkalmaztak.
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John Cage (1912-1992)

John Cage a XX. szazad egyik legnagyobb komponistaja és gondolkodéja. Miiveinek, irasainak és
személyiségének postavantgard stilusa erés befolyast gyakorolt kortarsaira.

Palyaja festémiivészként indult. Zeneszerzést csak 1931-ben kezdett tanulni. 20 éves koratol
25 hangbdl all6 sorozattal.

1937-t61 Seattle-ben a Cornish School of the Arts tancmiivészeti akadémian tanitott, és
zongorakiséréként mikodott. Itt talalkozott el6szér Merce Cunningham tanckoreografussal, akinek
készonhetéen Cage szamos mivét koreografiaval egyltt mutattak be. A tanc révén a ritmus Cage
érdeklédésének kdzéppontjaba kertilt, igy mindinkabb az ités zene felé fordult. Sokat kisérletezett
Uj hangzasbeli hatasok kifejlesztésével. 1939-ben komponalta First Construction (in Metal) c.
mivét Utés szextettre, amelyben el6szdr kapcsolt egybe kildnb6z6 iddszinteket — azaz a szélamok
kulénbdz6 id6intervallumokban haladnak egymas mellett.

Az els6k kozott kezdett elektronikaval dolgozni. 1939-ben irta Imaginary Landscape no. 1 c. mivét,
amelyben egy zongora, egy cimbalom és egy radio szolgaltatja a zenét.

1949-es eurdpai utazasat kdvetden visszatért New Yorkba, ahol talalkozott Morton Feldmannal.
Feldmann inspiralta szamos miivét, s 6 ismertette meg David Tudor zongoramivésszel. A '40-es
években figyelme a csend esztétikai szépsége felé fordult, ezért 6sszegyljtétt irasait is Csend
cimen jelentette meg a kovetkezd évtizedben. 1948-ban fogalmazddott meg benne elészér egy
négy és fél percnyi csendre épllé kompozicié gondolata, amely — id6kdzben haromtételessé lett —
mivet '52-ben jelentette meg, majd ‘62-ben dolgozta at 4'33” cimmel

A Cunninngham balett-tarsulatanak irott Sixteen Dances (1950-51) volt az elsé olyan darabja,
amelyben a kompozicid eltavolodik az anyagi valosagtél — tehat a hangok mérhetd preciz
paramétereitl —, és a véletlen jut dontd szerephez.

A tovabbiakban gyakran az &si kinai imakényv, az | Ching hatasara gomb és dobdkocka
dobalasanak segitségével komponalt. Ekkor irta a Music of Changes (1951) c. darabjat, amelyben
a zongoraszo6lot a hangmagassag, ritmus, temp6 és dinamika véletlenszer( 6sszeallitasa adja. A
technikai Ujitdsok is foglalkoztattak, igy kulonb6zé események hangfelvételeibdl 1952-ben
Osszeallitotta Williams Mix c. darabjat — az USA-ban az els6k k6zo6tt — magneses hangszalagra.
1967-ben megjelent 6sszegyljtott irasainak masodik koétete A Year from Monday cimen,
amelyben kifejtette, hogy egyre kevésbé érdekli a komponalas. Ennek ellenére életének hatralevé
25 évében aktiv komponista maradt.

1987-161 kezdve miiveinek cimét az el6addk szama szerint adta (Two, Two2, Two3...). Ezekben a
kompozicidkban a hangok id6tartamat zardjelben kdzolte.

Cage: William's Mix (1952)

A "Music for Magnetic Tape Project" 1951-ben alakult John Cage, Earle Brown, Christian Wolff,
David Tudor és Morton Feldman részvételével, és 1954-ig tartott. A legfontosabb mi, ami a
csoport nevéhez fizddik, Cage William's Mix c. darabja. A kompozicio el6re régzitett hangok
szazait hasznalta a Barron konyvtarbol, melyek kiindulasi anyagként szolgaltak arra, hogy az
aprolékosan lejegyzett kotta elbirasait végrehajtsak rajta, amely nemcsak azt hatarozta meg,
mikor kell bizonyos kategoéridkba tartozé hangzasokat hasznalni, hanem azt is, hogyan kell a
hangokat elkildniteni és Osszevagni. A mi 9 hoénapos intenziv munkat igényelt Cagetdl.
Browntdl és Tudortdl, hogy dsszeallitsak a mivet. Bar a végs6 darab nem sokban kulonb6zott a
képzetlen flullek szamara a Parizsban vagy Kdlnben létrejott daraboktdl, radikalis kompozicids
és filozdéfiai kihivast jelentett ezeknek az iskolaknak.
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Steve Reich (1936)

Steve Reich 1936. oktdber 3-an sziletett New Yorkban. 1958-t6l 1961-ig a Juilliard School of
Music-ban tanult, majd 1963-ban Darius Milhaud és Luciano Berio iranyitasaval doktoralt a Mills
College-on. 1970-ben az accrai University of Ghana-n ut6hangszeres jatékot tanult. 1973-1974-
ben a kaliforniai American Society for Eastern Arts in Seattle and Berkeley-n balinéz és gamelan
zenével foglalkozott. 1976-1977-ben az 8si héber kantillaciét tanulmanyozta New Yorkban és
Jeruzsalemben.

Reich az ugynevezett minimalista vagy repetitiv (klasszikus) zene egyik legnevesebb képviseldje.
Ezt az Uj miifajt és elméleti-ideolodgiai alapjat harom masik amerikai komponistaval, Philip Glass-
szal, La Monte Younggal és Terry Riley-vel teremtette meg a hatvanas években. Habar egyutt
szoktdk emlegetni Oket, mindegyikik egyéni zenei vilagot hozott létre. Reich folyamatzenének
nevezte el muzsikajat, amelynek lényegét elészér 1968-ban fejtette ki A zene mint folyamat cimi
esszeéjében. Ez egyesek szerint a XX. szzad egyik legnagyobb hatasu zeneelméleti irasa.

Elsé miveivel a '60-as évek kézepén hivta fel magara a figyelmet, majd 1966-ban sajat egyuttest
alapitott, amellyel évtizedekig jarta a vilagot.

1990-ben Different Trains ciml miive elnyerte a legjobb kortars kompoziciénak jar6 Grammy-dijat.

1999-ben Music for 18 Musicians cimi alkotasaért ismét Grammy-dijat kapott.

1994 6ta az Amerikai Mlvészeti és Irodalmi Akadémia tagja. Szamos kitiintetés, dij és elismerés
tulajdonosa, elnyerte tébbek kézott a Columbia University Schumann-dijat, a California Institute of
the Arts tiszteletbeli doktori cimét és a Musical America magazin ,Ev zeneszerz6je” elismerését.

Steve Reich: Come Out (1956)

A "Come Out" alapjat egy mindkét csatornan megszdlald, hangszalagra rogzitett szovegbdl
kivagott hangloop alkotja. El6sz6r a loopok unisono szolnak, majd lassan elkezdenek id6ben
szétcsuszni. Ahogyan az id6ben eltolodnak egymastol, a faziskilonbség miatt el6szor
visszhangszeri effektus szél. Késébb kiilénbdz6, az idében egyre valtozd, ritmikai mintazatok
alakulnak ki. A "kanon" el6sz6r kétszolamu, késébb négy, majd nyolc sz6lamma bévdl.

Steve Reich: Pendulum Music (1968)

"1968-ban a nyarat Uj-Mexikéban tértéttem. Egyszer elmentem Boulderbe, hogy taldlkozzam
egy festd baratommal, William Wylie-vel. Egy happeninget probaltunk dsszeallitani szoborral,
fekete fénnyel. Mikézben dolgoztunk, Bruce Nauman, Wylie egyik diakja beugrott hozzank.
Mind a harman bementink egy szobaba, ahol egy Wollensack magnetofon volt egy olcsé
elektrit mikrofonnal. Ez a magné mar akkor is réginek szamitott. Megfogtam a magnetofonhoz
kapcsolt mikrofont, hogy felvételt készitsek. A hangszord be volt kapcsolva. Mivel nyugaton
voltunk, elkezdtem hintaztatni a mikrofont ugy, mintha egy lasszot forgatnék. Ahogy a mikrofon
elhaladt a magno hangszéroja elétt, hirtelen éles, fltyilé hangot adott, majd elhalkult.
Mindannyian nevettink egy jot, és az az otletem tamadt, hogy ha két vagy harom ilyen
szerkezetiink lenne, létre lehetne hozni egy hallhat6 szobrot, egy fazis darabot.

1969-ben a Whitney Mizeumban 6ten mutattuk be a darabot: Bruce Neuman, Michael Snow,
Richard Sierra, James Tenney és jomagam. A négy el6addé maga felé hizta a mikrofonjat, én
4/4-ben szamoltam, 6k pedig felltésre elengedték mikrofonjaikat, majd mindannyian leultink.
Amikor a mikrofonok a hangszord elé értek, elékezdtek fiityllni, nyikorogni, mivel ugy voltak
bedllitva, hogy a hangszordk elbtt visszacsatolast hozzanak létre, és elhallgassanak, amikor a
hangszorétoél jobbra-balra lengenek." (Steve Reich)
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Alvin Lucier (1936)

Alvin Lucier 1931-ben Nashua varosban szuletett New Hampshire allamban. 1962. és 1969. kézott
Brandeisben tanitott, ahol az egyetem kamarakérusat vezette, mely leginkabb kortars zenét adott
el6é. 1970. 6ta tanit a Wesleyan Egyetemen, melynek jelengeg professzora.

Alvin Lucier uttorének tekintheté a zeneszerzés és a zenei eldadas tobb terlletén, mint pl. az
eléadok fizikai mozdulatainak notacidja, az agyhullamok él6 el6adasban térténd felhasznalasa,
vizualis képek generalasa hangokbdl, a teremakusztika zenei célokra valé alkalmazasa. Jelenlegi
munkai hanginstallaciok, szolohangszerekre, kamarazenekarokra és nagyzenekarra irott mivek,
melyekben az egyszerl hangok kozeli hangolasaval a hanghullamok elkezdenek mozogni, forogni
a térben.

Alvin Lucier: | am Sitting in a Room (1970)

"Ulék egy szobaban, ami mas, mint az, amelyben Onék tartézkodnak. Régzitem a
beszédhangomat, és visszajatszom a szobaba Ujra és Ujra, egészen addig, ameddig a szoba
rezonans frekvenciai annyira feler6sitik 6nmagukat, hogy a beszédem - talan a ritmus
kivételével — szétesik. Amit hallani fognak, azok a szoba természetes rezonans frekvenciai,
melyeket a beszédhang tagol. Eme tevékenységemet nem annyira egy fizikai tény
demonstrélasanak tartom, sokkal inkabb egy modszernek, hogy kisimitsam azokat az
egyenetlenségeket, amelyeket a beszédem tartalmaz."”

Ez Alvin Lucier "Ulék egy szobaban" c. darabjanak szévege, amely leirja, mit csinal a szerzd a
mi negyven perce alatt.

Lucier egyes pontokon hadar, és dadog, hogy szaggatottabb és valtozatosabb hangzasokat
hozzon létre, és hogy hangsulyozza az emlitett "egyenetlenségeket" beszédében. Jelenlétik
Lucier az egyenetlenségek "kisimitasarol" beszél. Tonalis szempontbdl ez igaz, mivel a nem
rezonans frekvenciak eltiinnek, de nem egy egyszeriibb anyagga t6rténé redukcid jon létre,
hanem felszinre kerlilnek a beszédben talalhato rejtett tartalmak.

Az "Ul6k egy szobaban" c. darabban egy néhany mondatos széveg felvétele tdbbszor
visszajatszasra és Ujbdli felvételre keril. Ahogyan a folyamat ismétliédik, az eredeti
beszédhangnak a terem akusztikai szerkezete altal kihangsulyozott rezonanciai jelennek meg.
A tobbi 6sszetevd fokozatosan eltiinik. A tér szlir6ként miikoédik; a beszéd egyszer(i hangga
alakul. A rogzitett verzidkat ezutan egymas utan illesztik Iétrejéttik sorrendjében. A folyamat
végén nem tudunk kuilonbséget tenni, mikor fejez6dnek be, és mikor kezdédnek az egyes
szavak; a szoveg teljes mértékben érthetetlenné valik. Ami valaha ismerds szé volt, harom
hangu fltyll6 motivumma valt; ami valaha egyszeri kijelentés volt, érdekes, tonalitassal
rendelkezd dallamrészletté valtozott. Valahogyan, valahol a 40 perc folyaman a hallott széveg
jelentése attolodott a nyelv tertletérél a harméniaéra.

Alvin Lucier volt az els6é olyan szerz6, aki felfedezte, hogy egy épitészeti tér masra is
szolgalhat, minthogy egy zenei hangszer megszolalasat elésegitse, maga is lehet hangszer.
Bizonyos, hogy 6 volt az els8, aki meghatarozé miivet hozott Iétre ebbdl a felismerésbdl.

Lucier esetében a szdveg hasznalata kilondsen személyessé teszi a miivet beszédproblémaja
— a dadogas — miatt, amely a darab ritmikai meghatarozéjava valik. Mell Tillis, egy dadogd
sorstars arrél szamol be, hogy a zene felszabaditja, mivel abban a pillanatban, ahogy elkezd
énekelni, elmulik a dadogasa. De Lucier ahelyett, hogy zenéjében megprobalna megszabadulni
dadogasatol, felhasznalja ezt az "egyedi verbalis dobolast" a darab vezérlésére.
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Eotvos Péter (1944)

i

Ebdtvos Péter a XX. szazad zenéjének egyik legismertebb tolmacsoldja. Zeneszerzbi és karmesteri
palyajat Stockhausen és Boulez munkatarsaként kezdte. 1971 és 1979 kozott a kolni elektronikus
zene studiéban dolgozik. 1978-t61 1991-ig a parizsi Ensemble InterContemporain miivészeti
igazgatéja, 1985-t61 1988-ig a londoni BBC Szimfonikus Zenekaranak elsé vendégkarmestere, 1992-
95 kozott pedig a Budapesti Fesztivalzenekar allandé vendégkarmestere.

A Holland Radié Kamarazenekaranak allandé karmestere, a budapesti Nemzeti Filharmonikus
Zenekar kortars zenei vendégkarmestere és a kélni Zenemivészeti Féiskola professzora.

1991-ben fiatal karmesterek és zeneszerzdk tovabbképzésére megalapitotta a Nemzetkdzi Edtvos
Intézetet.

Kompozicidit vilagszerte jatsszak. Operaja, a Harom névér 1998-ban elnyerte a Grand prix de la
critique 1997/98 - Prix Claude-Rostand (Parizs), a Victoires de la Musique Classique et du Jazz 1999"
(Parizs) és a Prix Caecilia (Brusszel) dijakat. 2001-ben neki itélték a Gramofon Magazin altal alapitott
Magyar Klasszikus Dijat.

Mivei az Editio Musica Budapest, a Salabert Paris, a Ricordi Miinchen és a Schott Music Mainz
kiadéknal jelennek meg, lemezen pedig a BMC, DGG, ECM, EMI, Gramophon AB BIS, Kairos Wien
kiadasaban kertinek forgalmazasra.

Eo6tvos Péter: Mese (1968)

A hangjatékban a zene a szdvegbdl sziletik. A magyar nyelvii mesemondd (Molnar Piroska)
dallamos, felhangokban bdvelkedd, csengd beszéde a hangz6 anyag gazdag forrasa. A szinészné
mesemondasa harom — kilonb6z6 sebességl, egymast ellenpontozé szdlamu — magndszalag
alapanyagava valik.

Ebtvos Péter a '60-as végeén sorozatot tervezett, melyben kilonb6zé orszagok népmeséit dolgozta
vona fol. A tervbél végul is csak a magyar nyelvi darab készilt el. A kompozicié Ortutay Gyula
gyljtéseébdl kivalasztott kb. szaz népmese részletébdl épitkezik. EStvds eljarasa mintegy forditottja
a néphagyomanynak: amig a népi mesemondé ismert fordulatokbdl, tipikus népmesei elemekbdl
allitia 6ssze az egyes meseék individualis alakjat, addig E6tvds a szamos konkrét mese részleteibdl
parolja le a mesemondas altalanos, tipikus elemeit. A részleteket a mese dramaturgiaja szerint
csoportositja. A bevezet6 formulakkal lezd6dik a kompozicio, melyet leirds — a helyszin és a
szereplok — leirasa kovet. Felbukkannak a mesék elmaradhatatlan blvos szamai, kibontakozik a
konfliktus: a gonosszal valé nagy leszamolas, majd humoros elemek oldjak fel a fesziiltséget. A
befejezés a magyar népmesékben igen gyakori, monddkaszer(, ritmikus préza formaibdl alakul ki.
Az akusztikus folyamat folyamat sirlis6dése azok szamara is kovethetévé teszi a torténés
folyamatat, akik nem beszélik a nyelvet.
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Pongracz Zoltan (1912)

1930-35 kozott Kodaly Zoltan tanitvanya; karnagyképzd, Bécs, Rudolf Nilius; Salzburg, Clemens
Krauss; Humboldt Egyetem, Berlin, 6sszehasonlité zenetudomany, Holland Kiralyi Egyetem, Utrecht,
Gottfried Michael Koenig tanitvanya az egyetem szonoldégiai intézetében

1940-41 az Operahazban korrepetitor, 1943-45 a Radié karnagya és zenei rendezdje, 1954-64 a
debreceni Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakiskola zeneszerzés tanara, 1975-95 a Zenemivészeti
Fdiskola elektronikus zeneszerzés tanara. Az International Confederation of Electroacoustic Music
(székhelye Bourges) egyik alapité tagja, majd aleindke, kés6bb a nemzetkdzi igazgatésag tagja.
1992- a Magyar Mivészeti Akadémia tagja, 1996-2000 alelndke

Dijak, elismerések: Ferenc Jézsef-dij (1939), mesteri fokozat GMEB-UNESCO (1988), a francia
Euphonies dor (1992), Erdemes Mivész (1992), Magyar Kéztérsasagi Erdemrend tisztikeresztie
(1992) Erkel Ferenc-dij (1996), Vox electronica (Magyar Radié, 2000)

Fébb mivei - operak: Odysseus és Nausikaa, Az utolsd stacid, oratériumok és kantatak: A
Teknékaparé legendaja, Ut omnes unum simt, Missa solemnis Buda expugnata, Kossuth kantata,
Apollén Mozagetész. Zenekari és hangszeres milvek: Szimfonia, Harom zenekari etlid, Pastorale,
Gamelan zene, Harom improvizacié utéhangszerekre és zongorara, Harom bagatell Gt6hangszerekre,
Magyar régiségek. Elektroakusztikus mivek: Mariphonia, Madrigal, Tizenkét korszalag, 144 hang,
Bariszféra, Szukcessziv és polaris kontrasztok, Egy Cisz-dur akkord torténete. Elektronika és
hangszeres zene: Szakszofon verseny, Cimbalom verseny, A balgasag dicsérete, szatira bariton
szolora és vegyeskarra, Kozeledni és tavolodni (elektronikus hangdrama Gerhard Rihm szévegére.
Koényvek: Népzenészek konyve, Mai zene, mai hangjegyiras (1971), Az elektronikus zene (1980)

Ponracz Zoltan: Mariphonia (1972)

"A Mariphoniat a pozsonyi elektroakusztikus zenei studiéban komponaltam. A darab feleségem,
Maria akusztikus portréja. A md cime az 6 nevébdl és a gérég phonos=hang szébdl szarmazik. Az
akusztikus protrék jol ismertek a zeneirodalomban, mint pl. Mozart vagy R. Strauss Don
Giovannija, Liszt Tassoja, de ezek a zeneszerz6k nem ismerték modelljeiket személyesen. Az én
kompoziciomban azonban a modell allandéan beszél hozzank, hiszen az 6sszes akusztikus
alapanyag t6le szarmazik: beszéd, siras, nevetés, tapsolas, stb. A darab ritmikaja testméreteinek
aranyaibol szamithatoak ki." (Pongracz Zoltan)
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Jeney Zoltan (1943)

1957-1961-ig a debreceni Kodaly Zoltan Zenei Szakkdzépiskolaban tanult Pongracz Zoltannal. 1961-
1966 zeneszerzdi tanulmanyait Farkas Ferencnél végezte a budapesti Liszt Ferenc Zenemivészeti
Foiskolan, majd 1967-68-ig Goffredo Petrassinal tanult, a romai Accademia Nazionale di Santa
Cecilia-n. 1985-ben vendéghallgaté volt a Columbia Egyetemen, New York-ban.

1970-ben EOtvos Péterrel, Kocsis Zoltannal, Sary Laszléval, Simon Alberttel és Vidovszky Laszloval
megalapitotta az Uj Zenei Studiét, amelyhez késébb Csapé Gyula, Dukay Barnabas, ifj. Kurtag
Gyorgy, Serei Zsolt és Wilheim Andras is csatlakozott. Az 1974-ben tartott harom parizsi koncertjuk,
és els6 kdzds kompozicidjuk Sary Laszléval és Vidovszky Laszldval (Undisturbed cimmel) nagy vitat
keltett a magyar zenei életben. 1973-ban Un. extra-muzikéalis anyagok (szdvegek, sakk-jatszmak,
meteoroldgiai adatok, telexek stb.) zenére vald atirdsaba kezdett. 1976-ban a Schola Hungarica
tagjaként bejarta Franciaorszagot. A gregorian zene hatasa megfigyelheté a folyamatosan komponailt,
nagyszabasu mdvében, a Halotti szertartas-ban. Két évvel késbbb, gorégorszagi utazasa alkalmaval
felfedezett egy pseudo modalis skalarendszert, mely két 6gérog skalan alapul. A rendszert a To
Apollo ciml himnuszban mutatta be. 1981-ben Luigi Nono meghivasara uj magyar zenei koncerteket
rendezett Olaszorszagban Bartok Béla sziiletésének 100. évforduldja alkalmabdl.

1984-ben svédorszagi turnéja soran kilenc koncert alatt harminc mivét mutattdk be, ezekbdl 6t
vilagpremier volt. Tébb egyetemre hivtak meg el6adéként az Egyesiilt Allamokban. A New York-i
Experimental Intermedia Foundationben portrékoncertet adtak tiszteletére.

Vendégprofesszorként dolgozott: lengyelorszagi nyari szeminariumon (1981-ben), a gyéri nyari
zeneszerz8i szeminariumon (1986-ban), a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskolan, ahol hangszerelést,
barokk ellenpontot, &sszhangzattant és kortars zenei elemzést tanitott. 1988-89-ben DAAD
Osztondijat nyert Nyugat-Berlinbe. 1995-ben kinevezték a Liszt Ferenc Zenemivészeti Féiskola
zeneszerzOi szakanak vezetdjéve.

Jeney Zoltan: Uvegekre és fémekre (1979)

Az lveg és fémmegmunkalas soran adodd hangok felhasznalasaval egy olyan hangzasfolyamat
létrehozasa volt a célom, melyben a hangok eredeti, a munkafolyamatokra utald jelentése is
felismerhetdé marad, de ez a jelentés ugyanakkor nem akadalyozza meg egy ontérvényl zenei
forma létrejottét, mely forma pedig a hallgatas "visszacsatolasaval" ismét viszonylag direkt médon
idézi fel egy munkahely hangzasvilagat. A hangfelvétel folyaman aztan vilagossa valt az is, hogy
maguk az eredeti hangzasok "zeneileg" is olyan komplexek és foleg éloek, hogy a kulénféle
elektronikus beavatkozasok zeneileg is inkabb szegényitenék, mintsem gazdagitanak ezeket.
Ezért a hangzastranszformacidk kizarélag egy toObbsebességes magnetofon adta lehetdségekre
korlatozodtak, a hangzastér kiszélesitésének eszkdzeként. A zenei forma négyszélamusagat pedig
a hangzaselemek azon tulajdonsaga hatarozta meg, hogy komlexitasuknal fogva egy adott
hangforrasbdl két szélamnal t6bb csak nehezen kiilénbdztethetd meg egyértelmiien.

A hangszalag 1979-ben készilt Buczkdé Gyoérgy lveg- és fémszobrainak kiallitasahoz. A

hangfelvételek a Dunai Vasmiiben és egy budapesti livegcsiszold miihelyben késziltek.
Jeney Zoltan
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